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Introduccion

INTRODUCCION

La intencion principal de esta investigacion fue analizar las maneras en
que los actores naturales Yalitza Aparicio Martinez de la pelicula Roma
dirigida por Alfonso Cuarén y Juan Daniel Garcia Trevino de la pelicula Ya
no estoy aqui de Fernando Frias de la Parra, agenciaron y promovieron
dinamicas emergentes de cambio cultural. Agencia que se hizo visible en
los medios de informacion y nos permitio llevar a cabo su analisis desde la
virtualidad.

El actor natural surge como un recurso utilizado por los directores de
cine, para darle mayor realismo y verosimilitud a las peliculas, se
desarrolla de la mano del cine politico y social por ser éste el que mayor
acercamiento a la realidad ha pretendido. Ha sido tradicionalmente un
género hibrido y fronterizo, tanto en términos técnicos, estéticos, de
produccion, como narrativos, pues se encuentra en el limite de la ficcion y
la realidad.

Sus rasgos documentalistas se entremezclan con historias plausibles
pero ficticias, narrativas construidas con guiones y dialogos espontaneos,
pero al mismo tiempo con locaciones que en muchos casos han sido
escogidas o acomodadas meticulosamente.

Este cine, cobija y multiplica las voces de aquellos que no han sido
escuchados, pone los reflectores sobre cuerpos olvidados, excluidos,
abyectos, dolientes, se hace solidario y condescendiente, es crudo y

descarnado, pero sensible.
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Irreverente y transgresor, pone en las pantallas lo que muchos no
quieren ver, lejos de vender ilusiones propias de Hollywood, o personajes
con cuerpos perfectos y vidas ideales, muestra cotidianidades liminales,
cuerpos marcados por la desigualdad sistematica, la exclusion y la
supervivencia.

Desde el cine mexicano reciente los directores Alfonso Cuardon y
Fernando Frias de la Parra, apostaron por un cine que recoge elementos
del cine social y politico, en tanto a los personajes y las historias que
cuenta, pero de una alta calidad técnica y de produccion, lo que les
permitié incorporarse a las exigencias de la industria cinematografica
internacional y llegar a formar parte de la oferta de peliculas de Netflix.

Se aseguraron asi, un lugar en la oferta cinematografica global, lo que
de igual manera les trajo reconocimiento como directores, a sus peliculas y
por tanto a los actores, en este caso Yalitza y Juan Daniel quienes
rapidamente fueron mediatizados, y sus apariciones publicas se hicieron
cada vez mas frecuentes.

Peliculas multipremiadas que han pasado a ser parte de la memoria
del cine mexicano, al igual que los protagonistas de sus historias. Dos
personas que no tenian en sus planes ser “famosos”, llegaron al cine por
casualidad, y encontraron un lugar de cambio, pasaron del anonimato al
reconocimiento.

Son dos historias dignas de un film, pero que si bien hubiesen salido
de alli originalmente, podrian haber sido peliculas criticadas por
fantasiosas. Claramente, sus actuaciones han sido tema de la critica, y
han sido reconocidos reiteradamente por sus “inesperadas” capacidades
histrionicas, sin embargo, para este caso, es mas significativo lo que ha
sucedido con ellos fuera de la pantalla, en “el mundo real”.

Como han aprovechado Yalitza y Juan Daniel su buena fortuna, es
parte de lo que nos hemos propuesto observar en esta investigacion, como
fue su experiencia, qué instrumentos y estrategias han utilizado para

llevar a cabo su agencia, como han trabajado para fijar agendas de
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reconocimiento y reivindicacion, cuales son sus universos tematicos, qué
se proponen, a quienes representan, y por qué sus CUuerpos encarnan una
lucha.

Son aspectos que al estudiarlos desde las agencias corporales, las
politicas de la significacion y la nuevas etnicidades de Stuart Hall, nos
proporcionan la materia prima para tejer la respuesta a la pregunta
principal de esta tesis ¢Como ha sido la transformacion de agencia de
actores naturales del cine mexicano reciente para generar dinamicas
emergentes de cambio cultural?

De esta pregunta se derivaron las tres preguntas especificas que
orientaron el trabajo de campo, la observacion, la recoleccion, el
procesamiento y analisis de los datos, lo cual nutriéo los tres aspectos
tematicos que se esperaba construir: la experiencia, los instrumentos y
estrategias, y la fijacion de agendas a través de los medios de informacion.

En este sentido las preguntas se plantearon de la siguiente manera:

e (Como ha sido la experiencia de los actores naturales que han
participado en proyectos del cine mexicano reciente respecto a la
forma en que se ha hecho visible su agencia en los medios de
informacion?

e (Como han utilizado los instrumentos y estrategias de los cuales se
han valido los actores naturales para ejercer su agencia, al verse
transformados en nuevos actores de la informaciéon mediatica?

e Cuales han sido los aspectos de su agencia que se han propuesto

fijar a través del uso de los medios de informacion?

El escenario donde surgen estos cuestionamientos es el de la realidad
del racismo, la discriminaciéon y la desigualdad que aqueja a la sociedad
mexicana, que en contexto, no resulta ajena a la tendencia regional

latinoamericana, en donde el comun denominador es una pasado colonial
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que hered6 un sistema de organizacion socio-econémica fundamentado en
la jerarquizacion y racializacion de los cuerpos.

Esto ha devenido en una fragmentacion, que impide la integracion
armonica del cuerpo social, ya que esta division determina quienes gozan
de privilegios y quiénes no. En este sistema desde antes de nacer esta
decidido el lugar social que se va a ocupar, las oportunidades que tendra o
no esa persona, a qué oficios, profesiones y ocupaciones puede aspirar,
entre otros.

Esta escision ha permeado todos los niveles sociales, en las practicas
cotidianas se ha normalizado la subalternizacion de los sectores indigenas,
afrodescendientes y personas de piel oscura, lo que ha provocado
situaciones de marginacion, discriminacion y pobreza.

Dentro de esta realidad, los medios masivos de informacion como la
television, el cine y la publicidad juegan un papel central en la produccion
de estéticas corporales y reproduccion de modelos de blanquitud,
asociados estos a imagenes aspiracionales de éxito, dejando los roles de
pobreza y fracaso a los de piel oscura (Conapred, 2019b).

El hecho de interpretar y comprender como han llevado a cabo sus
iniciativas Yalitza y Juan Daniel, abona el terreno para que otros grupos
puedan encontrar en sus acciones, alternativas de lucha y cambio de la
realidad social.

En cuanto a los beneficiarios de esta investigacion se encuentra la
sociedad misma, ya que, al aportar herramientas para la comprension de
estas realidades pueden darse elementos para ir cambiando esas ideas
construidas sobre el desconocimiento y el prejuicio.

Otro sector que puede obtener beneficios de esta investigacion, es el
de los medios de informacion, pues con la aparicion y mediatizacion de los
actores naturales se ha hecho evidente la necesidad de cambiar y
transformar esta realidad, sorprendentemente han sido los mismos medios
de informacion los que han abierto los espacios para la participacion de

estos actores.
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Los diferentes colectivos representados en los medios de informacion
también se ven beneficiados de este estudio, pues el contar historias de los
diversos sectores de la sociedad llevara a la formacion de imaginarios
diferentes, mas abiertos y mas participativos, el éxito y el reconocimiento
no deben ser exclusivos de una clase social.

En este sentido, desde los estudios culturales surge la inquietud de
llevar a cabo esta investigacion en dos sentidos particularmente, por una
parte, entender nuestra realidad actual y advertir las consecuencias de
normalizar las practicas de exclusion, y por otra, promover el beneficio que
conlleva vivir en una sociedad mas igualitaria y respetuosa de la
diferencia.

El informe de la investigacion se organizé en cuatro capitulos: el
primero, Los actores naturales como agentes de cambio cultural en el cual
se abordan diversas tematicas sobre el recurso del actor natural en el cine,
estos como representantes de los colectivos de no ciudadanos y finalmente,
las practicas racistas y de discriminacion que se presentan en los medios
de informacion.

El segundo capitulo Fronteras, ficcion y realidad: el escenario de la
agencia de los actores naturales, esta dedicado a recuperar los escenarios
que hacen parte del objeto de esta investigacion, el cine como un lugar de
enunciacion, el racismo como el contexto en el cual surgen las
problematicas que acompanan a los actores naturales y el entorno en
donde cobran sentido sus acciones de transformacion social. Y por ultimo,
el ciberespacio como este tercer lugar de presencia y posibilitador del
ejercicio de la ciudadania y la participacion democratica.

El tercer capitulo Genealogia de una respuesta, como primera
intencion recoge las diferentes experiencias y reflexiones que condujeron al
planteamiento de las preguntas que dieron origen a esta investigacion y a
la manera en como se lleg6 a la eleccion de los actores naturales Yalitza y
Juan Daniel. En segundo lugar, describe el enfoque y el posicionamiento

epistémico, teorico, metodologico, y las técnicas e instrumentos disenados
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e implementados; La metodologia de analisis de contenido propuesta por
Laurence Bardin (1996) fue la base para estructurar las diferentes etapas,
fases y pasos metodologicos para obtener, procesar y analizar los datos.

El cuarto capitulo Andlisis de datos: actores naturales agencia y
presencia se presentan los resultados obtenidos y observados a través de
las tres categorias analiticas: Experiencia de vida; estrategias e
instrumentos de agencia; universos tematicos y fijacion de agendas,
conformadas estas a su vez por sus correspondientes subcategorias, donde
se recuperan las historias, anécdotas, experiencias y opiniones de Yalitza y
Juan Daniel, a partir de sus entrevistas en YouTube, Facebook Watch y
Spotify, en donde se prestdé atencion a sus actuaciones publicas y su
presencia en los medios de informacion.

En el siguiente apartado Aciertos, dificultades y desafios se exponen
los diferentes caminos tedrico-metodolégicos que apoyaron la comprension
del problema, ademas de las dificultades y desafios que se enfrentaron en

el proceso.

Aciertos, dificultades y desafios

Con el fin de compartir los aciertos, dificultades y desafios
encontrados en la ruta teodrica y metodolégica que siguio la investigacion,
para darle respuesta a la pregunta sobre el desempeno de los actores
naturales como agentes de cambio cultural, se invita a este breve recorrido
por las diferentes conexiones historicas, sociales, politicas y economicas
que permitieron resolver las preguntas que motivaron este analisis.

La intuicion y la apertura teodrico-metodologica fueron dos elementos
determinantes para abordar un problema que, paradéjicamente, entre mas
se complejizaba era mas claro, era como ir armando un rompecabezas con
la foto de la caja, pero con todas las piezas en desorden, sabia que ese
concepto, teoria, propuesta estaba conectada de alguna manera al

problema, pero sin saber como, ni donde.
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Por eso podria decirse que el camino se guid por el principio de no
discriminacion, pues no se descartaron fuentes, autores, discursos,
investigaciones, conceptos que la intuicion marcaba como utiles. Eso
implicoé un desafio, dada la cantidad y la variedad de informacion que fue
necesario procesar, ya que no solo era la que provenia de las entrevistas,
sino de todo aquello que parecia ser util para la explicacion.

La investigacion requirid6 un constante trabajo de cibercampo -asi
llamo yo a la navegacion constante en el ciberespacio—-, que implico
escuchar y ver variadas fuentes documentales; de navegar diariamente en
internet en busca de evidencias y datos empiricos que nutrieron y dieron
cuerpo a la teoria; y de seguir periodicamente en redes sociales digitales a
Yalitza y a Juan Daniel.

En esta busqueda, escuchar activistas como Angel Teran, André Lo
Sanchez, Tenoch Huerta o Collin Kaepernick fueron decisivos para conocer
los reclamos, demandas, luchas y soluciones de los grupos que defienden
el antirracismo en los medios masivos de informacion. A través de sus
discursos ofrecieron claves importantes para conectar los diversos temas
que se debaten en este sentido, pues tanto Yalitza como Juan Daniel se
incorporan desde sus discursos y sus agencias a un movimiento mas
amplio que manifiesta la urgencia de un cambio social y cultural en la
mirada y la significacion de los otros.

Cabe anotar que de manera complementaria, comprender la agencia
de los actores naturales en el cambio cultural actual, exigiéo explorar,
analizar y estudiar un amplio universo de temas, que terminaron
conjugandose en una compleja problematica donde se entrecruzaron
dimensiones sociales, politicas, culturales y economicas.

Fue dificil identificar en medio de esa cantidad de informacion, cual
era el rol y la pertinencia de cada uno de los temas en la explicacion de la
problematica. Un trabajo de descifrar, priorizar y categorizar los diferentes
aspectos que fueron relacionandose a medida que se avanzaba en el

estudio.
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El marco interpretativo requiri6 entonces de multiples miradas,
conceptos y teorias para poder diseccionar el problema en temas y
subtemas. Era fundamental poder establecer claramente la conexion entre
los actores naturales como representantes de unos colectivos producto de
la violencia estructural y el camino que transitaron desde su espacio de
marginacion politica, social y economica hasta llegar a ser figuras
reconocidas en los medios masivos de informacion, y ejercer desde alli
acciones politicas de reivindicacion y reconocimiento.

Sus discursos revelaron toda la informacion necesaria para responder
las preguntas, las entrevistas encontradas ofrecieron una gran cantidad de
datos, y sobre todo revelaron al personaje mediatico, que precisamente era
el que nos interesaba conocer. En este sentido Erving Goffman, Paula
Sibilia y Leonor Arfuch orientaron el sentido critico del analisis al dejar
claro que este personaje es eso un personaje, que se construye y se disena
para presentarse al mundo. El cual obedece a intencionalidades e
intereses propios, colectivos, mediaticos y politicos.

Para comprender la agencia de Yalitza y Juan Daniel fue necesario
emplazar la observacion desde dos perspectivas, la econdémica y la
corporal. La primera para entender como las condiciones materiales de
existencia amplian o limitan la libertad y por ende la capacidad de agencia;
y la segunda, necesaria por la relacion raza-trabajo derivada del sistema
colonial que todavia jerarquiza y organiza la sociedad actual, en ello, la
teoria de la agencia desde el cuerpo fue una pieza fundamental para darle
sentido a la lucha emprendida por los actores naturales.

Lo anterior permitié hacer el enlace con dos aspectos importantes: el
cuerpo racializado y subalternizado como representante de unos colectivos
por su asociacion a un contexto particular de marginacion y exclusion; y,
por otra parte, ese mismo cuerpo como “herramienta de trabajo” en el
medio cinematografico, que encuentra su lugar en el desarrollo del recurso

del actor natural como parte central en la historia del cine social y politico.
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Por otra parte, para comprender la violencia estructural y la
desigualdad social que encarnan los actores naturales, fue la teoria
decolonial la que permitiéo tener un panorama historico contextual del
origen de la division socio-racial propia de la problematica estudiada. Esta
perspectiva de analisis orient6 la explicacion sobre las resistencias, formas
de lucha e identificacion de estrategias de los actores naturales, y de ese
modo se pudieron dimensionar sus acciones como catalizadores del
cambio cultural.

Ello explico ademas las violencias, los ataques, las criticas, las
polémicas por parte de quienes no estan de acuerdo con su presencia en
espacios de privilegio, situacion que ha rodeado la agencia ejercida por
estos actores naturales.

En cuanto al marco interpretativo para hacer la relacion entre la
dimension social y politica de la significacion y la representacion como
base de la construccion de la imaginacion racial en los medios masivos de
informacion, las propuestas tedricas de Stuart Hall, Eduardo Restrepo,
Bolivar Echeverria, Gayartri Spivak, Ella Shohat y Adolfo Colombres
fueron reveladoras, pues pudo verse en ello como se producen y
reproducen imagenes estereotipicas, fetichizadas y esencializadas, con
intenciones politicas y de dominacion, como se mantienen las practicas de
exclusion y marginacion en una relacion dialdgica entre la realidad y la
representacion, y como hasta ahora el modelo eurocéntrico continta
predominando como modelo aspiracional de éxito y de belleza, de ahi la
importancia de descolonizar la mirada, como una forma de descolonizar el
poder.

Finalmente, para dar respuesta a la forma como ejercieron su
agencia, y determinar cuales fueron los instrumentos que emplearon, el
conocimiento sobre las redes sociales digitales, las plataformas de
distribucion de contenidos en internet, la publicidad, el marketing y la
importancia de los medios masivos de informacion en la sociedad actual,

fue determinante en este ejercicio de analisis.
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Con el fin de caracterizar, definir y describir algunas de las
observaciones realizadas fue necesario proponer algunos términos y
conceptos, y adaptar otros, ya que dentro de las teorias utilizadas no se
encontraron términos tan especificos para denominarlos. Se propusieron
algunos como: el de los monopolios de la representacion; el de las
paradojas de la inclusion y la representacion, entre ellas la paradoja de la
inclusion estereotipica, la paradoja de la subversidon-adaptacion y la
paradoja de la representacion problemdtica; los generadores de
reconocimiento publico y medidtico; los lugares de la subalternidad y los no
suenos; las estrategias desde los valores subversivos de la subalternidad,
las estrategias de subversion estética, de presencia y de consumo;
estrategia de la ruptura. Los cuales se retomaran brevemente mas adelante
en cada uno de los debates y reflexiones.

Establecer la metodologia fue otro de los desafios que represento el
analisis, se contemplaron varias posibilidades como la etnografia virtual, la
etnografia digital, el estudio de caso, el analisis documental, hasta que se
llego al analisis de contenido de Laurence Bardin, que funcioné como una
metodologia marco, ya que permitié la incorporacion de metodologias
complementarias como la de los itinerarios corporales de Mari Luz Esteban
para el analisis de la historia de vida de Yalitza y Juan Daniel; las claves
de observacion de la entrevista propuestas por Leonor Arfuch; la teoria de
la agenda setting para identificar los universos tematicos de los actores
naturales y entender como se incorporan a la agenda publica, mediatica y
politica; La agencia corporal de Fernando Garcia Selgas y de Jordi
Planella, entre otros. Practicamente la respuesta a cada pregunta requirio
su propia metodologia complementaria.

Considero que fue un acierto seguir la intuicion y no descartar
ninguna fuente o informacion, pues aunque representé un amplio corpus
documental secundario representado en peliculas, series, obras de arte,
memes, poemas, canciones, piezas publicitarias, todo aporté a una mayor

comprension del problema y sustentoé los argumentos.
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La mayor dificultad fue la amplitud y complejidad del tema, sin
embargo fue ésta la motivacion para seguir adelante y resolver los
cuestionamientos que surgian en medio de la investigacion. En este
sentido esta investigacion es el resultado de un proceso de aprendizaje, de
descubrimiento, de aciertos y desaciertos, incertidumbre y confusion, que
con la orientacion y acompanamiento constante de mi director de tesis el
Dr. Sarelly Martinez Mendoza y mi tallerista la Dra. Elsa Maria Diaz Ordaz
Castillejos, aunado a los valiosos aportes de mis amigos y colegas,
companeros de taller, y de los maestros de cada uno de los seminarios y
optativas, fue posible darle forma a un proposito que en principio parecia

no tener mucho sentido.
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CAPITULO 1. LOS ACTORES NATURALES: LOS
PROTAGONISTAS DEL CAMBIO

Quiénes son los actores naturales, de doénde vienen, a quienes
representan y como se incorporan a la industria cinematografica son
aspectos relevantes que al desarrollarlos daran luces sobre el papel que
juegan actualmente como agentes de cambio cultural. Estudiar qué y
como lo hacen, proporcionara la informacion necesaria para saber qué es
lo que han transformado, qué significan estos cambios y como los han
agenciado.

La imagen y el discurso son dos elementos que es necesario articular
en esta investigacion. Por una parte, el componente visual, es decir como
lucen o como se ven estos actores naturales es un eje fundamental en la
discusion y en los cambios que producen. Y por otra parte, el discurso que
se ha elaborado alrededor de ellos, las polémicas que han desatado y las
luchas que encarnan deben comprenderse desde una perspectiva historica
y contextual, que esta atravesada por temas como la desigualdad social, la
marginacion, la pobreza y la violencia.

Tanto los discursos como las imagenes que se generan en torno a
estos actores naturales estan mediadas y asociadas a relaciones de poder,
dominacion y exclusion ejercidos de manera sistematica hacia los
colectivos que representan, conformados éstos por poblaciones o grupos de

personas con rasgos fisicos y origenes sociales, geograficos y culturales
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etnificados y/o racializados, por parte de una élite predominantemente
blanca o mestiza.

En este complejo panorama se encuentra la cultura como un espacio
de disputa y de batalla por detentar el poder simbdlico, y en ella las
“industrias culturales” como el cine, la publicidad, los medios de
comunicacion y las redes sociales digitales juegan un papel central en la
difusion de las diferentes ideologias y formas persuasivas de ejercicio del
poder.

La comprension de lo que significa la agencia de los actores naturales
en medio de la sociedad y la cultura contemporanea, adquiere un caracter
complejo y multifactorial. En ella se conjugan diversos componentes que
deben ser explicados y articulados con el fin de poder plantear con mayor
precision el contexto, el problema y por supuesto, las formas de cambio
ejercidas por los actores naturales, surgidas del reconocimiento mediatico

por su participacion en un proyecto cinematografico.

1.1. Controversia o acierto: el recurso del actor natural

Este apartado esta dedicado a contextualizar el origen del recurso del
actor natural dentro del cine, por qué la diferencia con los actores
profesionales y por qué preferentemente son incorporados al cine politico y
social. Lo cual, pretende explicar el hecho que, desde su propia
corporalidad, condiciones materiales de vida, el lugar social que ocupan,
su individualidad y subjetividad, representen colectivos marginados,
discriminados y excluidos.

Se espera comprender como estas personas se configuran como los
vehiculos para agenciar cambios personales y sociales que aportan a la
causa de resignificar los cuerpos racializados y etnificados en el contexto
actual mexicano, y como sin proponérselo son seguidos y admirados por

personas que se identifican con ellos y con sus experiencias de vida.
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1.1.1. El cine y el surgimiento del recurso del actor natural

Con el teatro y sus diversas manifestaciones, nacen los actores,
personas que prestan sus cuerpos y sus emociones, para dar vida,
caracterizar y materializar expresiones, acciones, movimientos,
sentimientos de personajes historicos, ficcionales y reales, que han
permitido construir todo un universo de relatos y narrativas.

Desde sus inicios el cine, heredero del teatro, en este sentido, se
nutri6 de actores formados en este medio; sin embargo, estos actores
debian adaptarse a una nueva tecnologia y hacer su trabajo ya no ante el
publico, sino frente a las camaras. Esto generé un desplazamiento en las
formas de actuar provenientes del teatro y surgieron los actores propios
del cine.

Las actuaciones de los actores de teatro resultaban excesivas y
exageradas para el proposito del cine, como menciona Aslan (1974) en su
libro El actor en el siglo XX: “la desmesura de los movimientos inutiles
emponzonaba los sentimientos mas sinceros” (p. 191) por lo que se abogo,
mas bien por “la transformacion por parte del actor de su comportamiento
personal en el de un personaje, transformacion indispensable para
transmitir al espectador una imagen organica, plena y de una expresividad
realista” (Pudovkin, 1972. p. 69).

A pesar de que constantemente se pretendia un halo de naturalidad,
el actor profesional del cine conservo el estatus heredado del actor de
formacion teatral, y desde un inicio se marc6 una diferencia clara entre los
actores profesionales y los actores naturales, también llamados actores
amateurs o no actores.

Pudovkin (1972) senalaba que ésta era una de las grandes

diferencias entre el actor de cine y el de teatro,

Sabemos que en el cine, contrariamente a lo que sucede en el teatro,
nos hallamos frente a toda una serie de casos concretos de actores que
no interpretan mas que a si mismos; papeles separados y episodicos
han sido interpretados con frecuencia por personas que nunca habian
tenido contacto con la interpretacion y que han dado no solamente
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imagenes eficaces, sino que ademas no han desentonado en el estilo
general del film, incluso cuando actuaban también actores
profesionales. Eso no puede suceder en el espectaculo teatral.
(Pudovkin, 1972, p.p. 67 - 68)

Como se ha mencionado anteriormente, en las primeras etapas del
cine las personas sin experiencia actoral eran llamadas no actores
(Pudovkin, 1972; Aslan, 1974), y aunque era un recurso valido para
conseguir la anhelada naturalidad, no desplazaban a los actores
profesionales, y uUnicamente se incorporaban para roles secundarios o
escenas especificas, pero nunca en un protagonico.

Pudovkin (1972), en su libro El actor en el film, recalca que “es
necesario oponerse enérgicamente a la idea de que un no actor pueda
interpretar una parte grande y complicada en un film”, pues en el cine
clasico solo alguien con formacion actoral podia ser reconocido como actor
por tener la habilidad para cambiar de rol y apropiarse del personaje. Sin
embargo, debia conseguir esa expresividad realista, por lo que debia contar
con “aquello que en el lenguaje comun se llama sinceridad, espontaneidad,
naturalidad” (p. 67).

Desde entonces como actores profesionales se reconoce a aquellas
personas que han decidido dedicarse a la actuacion, se han capacitado,
adquirido experiencia, han invertido en su formacion y han optado por
este camino por iniciativa propia, mientras que los actores naturales han
llegado alli de forma casual e inesperada, no se propusieron o se
imaginaron llegar a ser actores y hasta ese momento no contaban con
alguna clase de acercamiento al medio actoral.

Es fundamental tener presente esta diferencia entre actores
naturales, actores amateurs o no actores y actores profesionales, ya que
ello determina el caracter, la produccion, los aspectos técnicos, la
planeacion y ejecucion de los proyectos cinematograficos, incluso lo que el

director de la pelicula pretende conseguir y transmitir.
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Incluir en las grabaciones a personas que se hallan fuera del medio
actoral, como se ha visto no es una practica nueva, pues una de las
apuestas de los directores de cine ha sido dotar de verdad estas narrativas
visuales para que el espectador se involucre emocionalmente con la
pelicula y sea percibida como verosimil, es decir, que eso que se cuenta
que no es verdad, pueda ser percibido como algo que podria llegar a serlo
(Doll, 2012a).

Como ejemplo del uso del recurso de los no actores para conseguir la

deseada naturalidad, Aslan (1974) comentaba en su momento:

Roberto Rosellini prefiere utilizar actores amateurs. Un profesional no
siempre responde a la idea exacta del personaje que €l se ha forjado, y
antes de iniciar «un combate» con su intérprete para plegarlo a su
voluntad, se sirve de actores ocasionales que encuentra sobre la
marcha, en los lugares donde rueda, modificando el guion y los
dialogos de acuerdo con ellos, para ellos. En vez de que el actor vaya
hacia el personaje, es el realizador quien va hacia el hombre
momentaneamente actor y le simplifica la tarea. El dialogo ya no es el
sacrosanto molde literario al que todos deben adaptarse, sino sélo una
sucesion de palabras intercambiables que completan la legibilidad de
las imagenes. (Aslan, 1974. p. 198)

De acuerdo con todo lo expuesto anteriormente, en el marco de esta
investigacion se consideraran como actores naturales, a aquellas personas
que se incorporan a un proyecto cinematografico, pero que no tienen
formacion ni experiencia actoral, son contactadas por los directores en sus
entornos cotidianos y su propoésito es representar sus propias realidades o
unas muy cercanas a las suyas.

Es importante mencionar que se utilizara el concepto de actores
naturales porque asi es como se les identifica actualmente en el medio
cinematografico, este reconocimiento como actores se ha dado a partir de
que con el tiempo estas personas han ganado relevancia y protagonismo
dentro de las producciones y se ha notado, ademas, que con formacion
previa o no, los personajes exigen cierto grado interpretativo y de

preparacion por parte de quien los encarna.
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1.1.2. Actores naturales en el cine politico y social

Como se explico anteriormente, los actores naturales surgen como un
recurso propuesto por los directores para darle un caracter mas verosimil,
realista y natural a sus peliculas.

Esta es la razon por la cual el cine de corte social y politico, en
muchas ocasiones se ha valido de la incorporacion de personas sin
trayectoria actoral en sus peliculas ya sea la totalidad del elenco o una

combinacion de actores naturales y profesionales.

Figura 1. Fotograma de la pelicula La negrada (2018) del director Jorge Pérez Solano

4

Fuente: https://oaxaca.eluniversal.com.mx/especiales/13-08-2018/la-negrada-el-cine-
voltea-mirar-los-pueblos-afro

De esta forma es que personas que no se han formado en la
actuacion, terminan involucradas como protagonistas de una pelicula,
aceptan la oportunidad y asumen el reto de desenvolverse en el medio
cinematografico, a razon de ello, algunos experimentan un cambio en su
vida, que se constituye como una ruptura y claramente se marca un
parteaguas en su vida, a partir de su participacion en la pelicula.

Estos actores naturales se incorporan en dos sentidos: uno desde su
propia individualidad e identidad, pues en una frontera difusa entre ellos

mismos y el personaje, le prestan a la historia sus propias cualidades
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fisicas, emocionales y sociales; y por otra, como representantes de
colectivos sociales. (Figura 1)

Victor Gaviria, cineasta colombiano, en los anos noventa encuentra
una fuerte necesidad de mostrar realmente las escenas de la vida
cotidiana, la verdadera realidad de las personas y sus carencias, por lo que
inspirado en el neorrealismo italiano, especialmente en las propuestas de
Vittorio de Sica y Rosellini se dedico a retratar la cotidianidad de la
violencia y el narcotrafico en su pais. Con ello abre una nueva manera de
hacer cine y se incorpora al llamado nuevo cine latinoamericano, como
uno de los referentes en las realizaciones hechas con actores naturales.

(Figuras 2 y 3).

Figura 2. Fotograma de la pelicula La vendedora de Rosas del director Victor Gaviria
(1998)

Fuente: https:/ /www.shock.co/cine-y-tv/la-vida-explicada-por-frases-de-la-vendedora-
de-rosas

Se inclina por el cine politico y social porque considera que son
“peliculas de personas que estan alli, que son parte de esos mundos, no
son solamente actores” (Gaviria, 2010) y respecto a su experiencia

recuerda:
Yo venia trabajando con actores naturales, haciendo cortos, y noté que

con esta clase de actores tenia la posibilidad de meterme donde fuera
socialmente. Porque si hacia peliculas, por ejemplo, sobre
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ferrocarrileros y cogia a ferrocarrileros de actores, eso lograria que la
pelicula se volviera suUper interesante, con entrecruces historicos.
Surgian un monton de cosas que no estaban en los libros... Me di
cuenta que los actores naturales lograban que los guiones funcionaran
a través de lo que ellos me contaban a mi. La pelicula se potenciaba, se
volvia un documento. (p. 5)

Figura 3. Fotograma de la pelicula Rodrigo D No futuro (1990)

Fuente: http://habanafilmfestival.com/filme/rodrigo-d-no-futuro/

Gaviria (2010) se refiere a este cine como una forma de abrir espacios
de denuncia, de hacer que estas historias salgan a la luz, refiriéndose a los
protagonistas de La vendedora de rosas (1998), comenta: “la vida de esos
ninos se escribe de una manera que solamente se hace visible si alguien
quisiera hacerlo y se toma el trabajo de que las voces de esos ninos sean
escuchadas” (p.11).

En este sentido, es que los guiones, pasan a un segundo plano y se da
paso a los dialogos, expresiones, actitudes y maneras de actuar propias de
los actores naturales, se abren espacios de dialogo y se construyen

conjuntamente las historias, asi como lo comenta Gaviria (2010):
Lo interesante de esa pelicula, al estar trabajando con actores

naturales, es que hubo un diadlogo con ellos, un proceso de
conocimiento de parte nuestra y suya también, un conocimiento de
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quienes somos nosotros realmente. Esos nifios no tenian nada escrito,
pero obviamente tenian escrita su vida, su memoria, sus recuerdos,
sus palabras. (p.10)

El cine social segun Gaviria (2010) muestra “un mundo fragil,
invisible, pero extraordinariamente humano, y es esa experiencia la que
estas peliculas quieren dar a conocer al espectador”. (p.12)

La incorporacion de actores naturales al cine social y politico
representa en si mismo cambios fundamentales respecto a las formas
clasicas de hacer cine, hay una participacion activa de los actores durante
todo el proceso de elaboracion de la pelicula, recupera las voces de
aquellos que de otro modo no serian escuchadas.

Se representan a si mismos y a su vez a los colectivos a los que
pertenecen, se hacen evidentes y visibles sus duras realidades, las
experiencias limite que en muchos casos desafian a la muerte dia con dia,
pero en el medio del caos aparecen principios ordenadores de vida, basicos
de supervivencia que se activan en cada situacion, que logran dar un
sentido a su vida y que funcionan como ejes articuladores de las
narrativas.

Los dialogos, en su mayoria improvisados, hacen que en estos relatos
se fusionen la vida misma y la ficcion, las temporalidades son
fragmentarias y episodicas, como suceden los recuerdos en la memoria. El
director supera las dificultades que conlleva la falta de formacion actoral y
las limitaciones dramaturgicas dejando a los actores ser ellos mismos,
logrando los niveles de realidad que se espera de un género que se mueve

entre el documentalismo y la ficcionalidad.

1.1.3. El trabajo de los actores naturales

Tanto los actores profesionales como los naturales requieren de alguin
grado de preparacion para desarrollar sus papeles, ya que éstos tienen
niveles de exigencia fisica, mental y emocional mas o menos compleja,

dependiendo de los requerimientos del personaje y la historia, ademas de
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lo que exige técnicamente el rodaje: las marcaciones, las entradas, las
repeticiones, las extensas jornadas de grabacion, la convivencia, los viajes,
el clima, en fin, hay una gran cantidad de factores que influyen el trabajo
del actor, quien presta su cuerpo y sus emociones a un personaje que
cuenta o hace parte de una historia.

Los directores se han valido de multiples métodos para la preparacion
de sus actores, desde llevarlos a los lugares donde podria vivir el
personaje, hasta como se podria vestir o habitar su casa: en el caso de los
actores profesionales, se han preparado con muchas horas de estudio,
ensayo y trabajo que los ha dotado de ciertas habilidades y conocimientos
para interpretar su papel.

Sin embargo, los actores naturales son personas que no han contado
con esta formacion especifica; de todos modos, ambos deben lograr que
sus acciones sean y se vean auténticas y naturales, para que sean creibles
para los espectadores.

Para trabajar con actores naturales los directores deben ajustar las
etapas de casting, preparacion y direccion, especialmente para esta
manera de hacer cine. En un inicio algunos directores aprovechaban
situaciones propias de los personajes, o su misma cotidianidad, habia
cierto grado de libertad e improvisacion, pero ahora, aunque todavia se
hace de esta manera, los actores naturales son preparados por medio de
diversos métodos que en su mayoria utilizan la memoria emocional y la
introspeccion, ejercicios de confianza, de autoconocimiento, charlas
motivacionales y de desarrollo personal.

Meétodos como el de Fatima Toledo (Queiroz, 2019), o los clasicos
como los de Mijail Chejov, Konstantin Stanislavsky y Sanford Meisner
(Combariza et al, 2018), tienen como proposito llevar a la persona a
avanzar en su desarrollo personal, a conectar con su yo interior y a
controlar sus emociones, ademas de adquirir habilidades y conocimientos

propios del personaje.
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El cine de corte politico y social conserva la espontaneidad propia de
las personas; los guiones en su mayoria no son estructurados, no deben
aprenderse largos parlamentos, mas bien los dialogos se desarrollan de
acuerdo a como lo harian en su vida normal; el director explica la escena,
cuando y como entran a cuadro y cual es el estado emocional del
personaje y el resto lo hace el actor natural orientado por su propia

subjetividad, su memoria, sus vivencias y experiencias. (Figura 4)

Figura 4. Fotograma de la pelicula Ya no estoy aqui (2019)

Fuente: https://www.cinepremiere.com.mx/ya-no-estoy-aqui-critica-cine-mexicano-
netflix.html

En los ultimos tiempos se han visto destacadas peliculas mexicanas
protagonizadas por actores naturales, entre ellas se encuentran, solo por
mencionar algunas: La jaula de oro (2013) de Diego Quemada-Diez, Esa
era Dania (2016) de Dariela Ludlow, La negrada (2018) de Jorge Pérez
Solano, Roma (2018) de Alfonso Cuarén y Ya no estoy aqui (2019) de

Fernando Frias de la Parra.
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1.1.4. El controversial recurso de los actores naturales

Como se ha mencionado anteriormente, el uso del recurso de los
actores naturales se ha dado desde el inicio del cine y de igual forma ha
sido motivo de discusion en el medio actoral y cinematografico.

De ahi, que no resulte extrano que, frente al reconocimiento de
actores naturales en eventos internacionales por recibir nominaciones y
premios en los festivales de cine, se desaten controversias y criticas por
parte de actores profesionales y académicos del cine que confian en el
trabajo de los actores formados, y que consideran que no es necesario
acudir al recurso de los actores naturales para conseguir actuaciones
realistas.

Una de las criticas mas frecuentes es que se ha generalizado su
participacion en producciones de bajo presupuesto, precisamente porque
se argumenta que contratar actores profesionales es muy costoso, lo que
genera incomodidad y rechazo por parte de los mismos, pues como
cualquier profesional ha invertido recursos econéomicos, tiempo y esfuerzo
para formarse y hacer wuna carrera, ademas, deben trabajar
constantemente para hacer parte de un mercado laboral altamente
competitivo y exigente.

La industria cinematografica como cualquier otra industria, emplea a
los actores, y estos son como otro empleado del sistema, deben acoplarse a
las exigencias de los directores y en muchos casos ser tratados como una
mercancia, como lo resume la conocida frase de Alfred Hitchcock: “Cuando
un actor me viene diciendo que quiere discutir su personaje, yo le digo:
‘esta en el guion’. Si €l me dice: ‘¢pero cual es mi motivacion?’, yo le digo:
‘tu sueldo’. Hay que tratarlos [a los actores] como al ganado.” (Hitchcock,
en Restrepo, 2015, p. 53)

Por lo tanto, el hecho de que la industria no pague a los actores su
trabajo profesional genera incomodidad, y que su trabajo ademas se vea

desplazado por personas sin formacion es un doble agravio para ellos.
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Por otra parte, se ha identificado cierta practica extractiva, en la que
los directores llegan a comunidades marginales y deprimidas, realizan sus
peliculas, luego se van y no hay acciones de reciprocidad; esto sucede
ademas en un contexto en el que “el concepto de actor profesional esta
peyorizado y el actor natural ‘contaminado’ y ‘explotado’ en un ‘“fichaje
nauseabundo’ que le contrata y le hace creerse estrella, antes de rematarlo
como un simple objeto desechado.” (Restrepo, 2015, p. 55)

Esta es una fuerte critica que hace Restrepo (2015) al conocer de
primera mano los dramas y situaciones complejas por las que pasan
muchos de los actores naturales, pues el hecho de formar parte de una
pelicula no los extrae de sus propios contextos, incluso en algunos casos
estos han muerto antes de terminar las grabaciones, un tiempo después
de hacer las peliculas o terminado en la carcel.

Ademas, senala Restrepo (2015) que una pelicula realizada con
actores naturales es “una produccion, en la que se hace que el actor a la
hora de enfrentar la toma definitiva, no es solo ayudante de escritura de
guion y posteriormente actor natural, sino, que es €l mismo exorcizandose
en la pantalla” (p.57) y por lo tanto “quedan vacios después de la
produccion, poco utiles para otros papeles” (p.57), salvo contadas
excepciones, pues en medio de todo hay personas que descubrieron su
talento y optaron por continuar con una formacion profesional e
incorporarse formalmente a este medio.

Los productores de cine argumentan que la participacion de actores
naturales provee realismo a las peliculas por lo cual son fundamentales
para su rodaje; sin embargo, al tratarse de personas que viven en
situaciones y contextos reales son diversas las situaciones que suceden
con estos actores, como se ha visto a lo largo de este apartado, hay
implicaciones sociales y personales que atraviesan y alteran las realidades
de estas personas al hacer parte de las peliculas.

A pesar de los casos lamentables que envuelven a algunos de estos

actores, también pueden identificarse situaciones en las que estos han
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llevado a cabo acciones beneficiosas para si mismos y sus comunidades,
como el caso del colombiano Ramiro Meneses que luego de su protagonico
en Rodrigo D no futuro (Gaviria, 1990) cultivé una exitosa carrera en el cine
y la television; Edgar Flores, (Figura 5) hondureno, que obtuvo su primer
protagonico en la pelicula Sin nombre (Fukunaga, 2009) y ha participado
en diferentes proyectos cinematograficos, Juan Daniel Garcia Trevino y
Yalitza Aparicio Martinez, que han llegado a ser figuras mediaticas a nivel
nacional e internacional, entre otros.

Figura 5. Fotograma de la pelicula Sin nombre del director Cary Joji Fukunaga (2009), en
el que aparece Edgar Flores en su papel de Casper

Fuente:
https://www.sensacine.com/actores/actor249201 /fotos/detalle/?cmediafile=19169054

1.2. Actores naturales: colectivos de no ciudadanos

Como se ha visto a lo largo de este apartado el origen del recurso del
actor natural en el medio cinematografico, ha tenido una motivacion y un
origen muy particular, lograr naturalidad y realismo, por lo que lo
directores de cine encuentran en personas fuera del medio actoral, las
caracteristicas necesarias para representar a la vida misma en su

dimension subjetiva y cotidiana.
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Si hablamos entonces, de un cine de denuncia y de visibilizacion de
aquellos que no pueden ser escuchados dentro de un sistema que los
excluye de los espacios de participacion, necesariamente nos referimos a
aquellas personas que habitan los margenes sociales en algun grado. Una
situacion que emerge como consecuencia de un gran numero de factores
historicos y del presente que se conjugan y producen este resultado.

En adelante se pretende explicar por qué los actores naturales,
representan colectivos, en particular colectivos de lo que Doll (2012a) ha

denominado no ciudadanos.

1.2.1. Actores naturales y representacion

Para comprender la importancia de los actores naturales como
agentes de cambio cultural y explicar como sucede este engranaje en la
transformacion social es necesario acudir al concepto de representacion.

Teniendo en cuenta la complejidad y la amplitud tedérica del término
representacion, y sus diversas dimensiones de significado, expondré
aquellos aspectos fundamentales del término en los dos sentidos
propuestos por Marx, que posteriormente fueron explicados y debatidos
por Spivak (2009) en su libro cPueden los subalternos hablar?, se trae a
mencion ya que es particularmente a la luz de este debate que los vamos a
considerar.

Uno es el de la representacion como imagen, derivado del verbo
“sustituir” (darstellen) y el otro, es el de la representacion (vertreten)
“hablar por”, ese alguien que toma la voz por la defensa del colectivo.

El primero de ellos “sustituir” (darstellen) es el componente asociado a
la apariencia o como algo o alguien es traido a la presencia. Tiene
necesariamente un componente visual, es la imagen de algo, ya sea una
imagen como tal o las palabras que generan una imagen del mismo en la

mente de quien escucha la descripcion.
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Se considera que es ajeno al objeto en cuestion, es decir esta
representacion no es el objeto mismo, puede tratarse de una imagen, un
esquema, un dibujo, una reproduccion, una descripcion y aunque
pretende parecerse lo mas posible al modelo tiene un grado de
interpretacion y simulacion.

Es lo que Tatarkiewicz (2001) menciona como la teoria mimeética
propuesta por Aristoteles, en la cual la creacion del hombre, sobre todo en
las artes, produce cosas ficticias e irreales, ilusiones o imitaciones que
pretenden parecerse a lo real. Esto quiere decir que, aunque la
representacion se encuentre muy cerca del modelo de la realidad, nunca
sera en si misma el objeto representado.

Se genera una compleja relacion entre la cosa y la representacion con
grados diferentes de mimesis, que van desde la abstraccion caracterizada
por el extremo de la arbitrariedad, en el que la representacion y la cosa no
tienen una similitud evidente, como sucede con las palabras y lo que
significan, como lo explica Saussure (1998) en su teoria del signo
linguistico; y en el otro extremo lo hiperrealista, que representa a la cosa
con un alto grado de detalle; y en medio de ello todas las demas
posibilidades de simulacion que se puedan dar, incluso aquellas que
apelan a toda una experiencia sensorial, es decir que superan lo
meramente visual.

De ahi que estas representaciones sean creaciones, construcciones,
interpretaciones, mediadas por un discurso, una significacion dada en su
propio contexto de produccion, y por ende estén cargadas de
intencionalidad, por lo que no pueden ser analizadas y comprendidas al
margen de su contenido ideologico. (Shohat, 1995)

En segundo lugar esta la representacion que se da en el ambito
politico (vertreten), “hablar por”, “en nombre de” seria alguien que habla
por un grupo que requiere el reconocimiento de sus derechos en un
espacio de participacion democratica, y en ello se encuentra también la

“autorrepresentacion” que es hablar por uno mismo o por los de su misma
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clase. Spivak (2009), en su debate, hace una fuerte critica al marxismo
porque considera que desde esta tradicion el subalterno necesita de
alguien con mas poder o mas conocimiento para que hable por €l, ya que
el subalterno ha sido privado de su capacidad de velar por sus propios
intereses.

En este sentido es relevante senalar que los actores naturales
provienen de sectores sociales subalternizados, marginados y excluidos,
por lo que se les ha privado histéoricamente de sus derechos democraticos
de participacion.

Spivak (2009) por su parte defiende la idea de que el subalterno si se
comunica, pero que no es escuchado, es claro que los actores naturales, a
través de su experiencia en el cine, han encontrado un espacio de locucion
que era necesario para ser escuchados, en esa medida han subvertido el
orden del silenciamiento tradicional de la subalternizacion y han pasado a
representar mediaticamente estos colectivos de sujetos no-ciudadanos.

Shohat (1995) plantea varias aristas de analisis respecto a las
representaciones que se hacen sobre los grupos de sujetos
subalternizados, especialmente en el cine:

Uno de ellos es el del lugar de enunciacion, es decir quién esta
representando, en qué términos, qué proposito, el momento histérico, qué
estrategias utiliza y en qué tono de direccion lo hace.

De acuerdo con Shohat (1995), esto es relevante cuando se trata de la
representacion del subalternizado, pues dentro del sistema de dominaciéon
puede decirse que no tiene o tiene muy poco control sobre las
representaciones que se hacen sobre él, ademas son imperfectas y
escasas.

Por el contrario, respecto a las representaciones que hace de si misma
la clase dominante, no tienen esos problemas, por una parte, hacen sus
propias representaciones y las hacen en el modo que consideran

adecuado, acorde a sus pretensiones, y por otro, no se ponen un limite en
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la cantidad de representaciones que se hacen de si mismos, ya que ellos
mismos administran los espacios de difusion de las mismas.

Las imagenes de los subalternizados por otra parte pueden ser
tipicas, es decir, representaciones que se extienden de grupos particulares
a grupos generales de acuerdo con el contexto, sin ninguna intencion de
acercarse a la realidad, incluso pueden sustituirse unos grupos de
subalternizados por otros.

Como sucede en el caso del cine, un actor de rasgos etnificados o
racializados puede sustituir a cualquier otro tipo étnico sin considerar las
particularidades del grupo representado. Esto se observa a menudo en las
peliculas de Hollywood donde cualquiera que hable espanol es considerado
hispanic o tipo latino, los afrodescendientes, los medio orientales o los
orientales, todos pueden representarse entre si; las particularidades se

diluyen o simplemente se desconocen.

Figura 6. Carmen Miranda.

Fuente: https://www.qobuz.com/es-es/interpreter/carmen-miranda/download-
streaming-albums
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Shohat (1995) retoma ejemplos como el de Carmen Miranda (Figura 6)
protagonista de la pelicula Toda la banda estd aqui del director Busby
Berkeley (1943), actriz de nacionalidad portuguesa y brasilena que
representaba en ese momento al tipo de mujer tropical; el caso del actor de
origen mexicano Ricardo Montalban (Figura 7) que representa a Nakamura
en la pelicula Sayonara del director Joshua Logan (1957); o el actor
italiano Rudolph Valentino (Figura 8) en El hijo del Sheik del director

George Fitzmaurice (1926) que interpretaba a un jeque arabe y a su hijo.

Figura 7. Ricardo Montalban como Nakamura en la pelicula Sayonara (1957)

Fuente: https://m.imdb.com/title/tt0050933 /mediaviewer/rm989942528

Figura 8. Rudolph Valentino en El hijo del Sheik del director George Fitzmaurice (1926).

Fuente: https:/ /vestuarioescenico.wordpress.com/2013/02/09/rodolfo-valentino-la-
seduccion-a-traves-de-la-imagen-latina/
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En Disney este fenomeno también se puede observar, en cuanto a la
representacion de personajes pertenecientes a paises no europeos o
diferentes a Estados Unidos, en los cuales éstos comparten caracteristicas
fisicas como su color de ojos, piel, cabello, rasgos faciales y corporales
similares aun cuando no haya una correspondencia geografica o étnica.

Esto se puede observar por ejemplo en la similitud que hay entre
Vaiana Waialiki una joven navegante de una isla del Pacifico Sur, de la
pelicula Moana: un mar de aventuras (2016); Miguel Rivera un jovencito
mexicano que quiere ser cantante y guitarrista en Coco (2017); y Mirabel
Madrigal una joven colombiana del eje cafetero que vive en medio de una
familia en la cual todos tienen dones magicos, en Encanto (2021). (Figura
9).

Figura 9. Vaiana Waialiki (Pacifico Sur); Miguel Rivera (México); Mirabel Madrigal
(Colombia)

Fuente: https://doblaje.fandom.com/es/wiki/Moana_(personaje);
https://disney.fandom.com/es/wiki/Miguel_Rivera; https://disneyypixar

En los tres se pueden ver ligeras variaciones en el tono de piel,

ademas de tener en comun la nariz ancha y las orejas grandes. En este
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caso se omiten las particularidades fisicas de los habitantes de cada uno
de estos lugares, para ser representados de manera casi idéntica.

Shohat (1995) también menciona como la negacion de la
representacion estética que se hace de los grupos subalternizados, hace
parte de una negacion constituida histoéricamente, lo que necesariamente
afecta la esfera politica, social, economica y cultural, de alli que
autorrepresentarse o hablar por uno mismo, se convierta en una lucha por

hablar y ser escuchado.

1.2.2. Actores naturales sujetos no ciudadanos

Para acercarnos a la manera como se generan estos colectivos de
sujetos no-ciudadanos, es importante considerar la genealogia del término
ciudadania y como se incorpora a la cartografia de las relaciones de poder
que se hacen manifiestas en la configuracion de la ciudad y la urbe.

Desde la sociologia, la ciudadania esta compuesta por tres partes o
elementos: civil, politico y social; lo civil esta asociado a las libertades
individuales y al derecho civil; lo politico al derecho de participar como
elector o como autoridad en la toma de decisiones, y el social al derecho a
tener bienestar econémico, a participar del patrimonio social y a una vida
digna.

En este sentido dice Marshall (1950) que “la ciudadania es un status
que se otorga a los que son miembros de pleno derecho de una
comunidad. Todos los que poseen ese status son iguales en lo que se
refiere a los derechos y deberes que implica” (p. 312).

Si bien la ciudadania, se asocia en parte a un territorio, esta mucho
mas vinculada a la idea de la comunidad y a su origen en la Civitas, que
Kagan (2000) retoma en su estudio sobre las vistas de las ciudades
novohispanas y que se asocia con el elemento humano, diferenciandolo de

la Urbs como la parte fisica de la ciudad, es decir todo lo construido.
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Sin embargo, ambas estan inherentemente unidas pues la Urbs es la
cristalizacion de los componentes simbodlicos y de significado de la Civitas,
lo que se hace evidente y manifiesto en la distribucion, diseno y
organizacion de la ciudad, al igual que en las vistas o representaciones
graficas y cartograficas de la misma.

Los valores simbolicos y de significado de la Civitas se manifiestan de
manera mas evidente y particular en las representaciones de la ciudad de
caracter comunicéntrico, pues son “un mapa de un determinado lugar en
el cual se arraciman experiencias, creencias, recuerdos y tradiciones -en
otras palabras, un sentido de comunidad- compartidos por la gente que
vive alli” (Jackson, 1994 en Kagan, 2000, p. 15); en esa medida se puede
entender como la ciudad es una expresion material de los principios
normativos que la configuran y como es vista por sus propios ciudadanos.

En el mundo hispanico desde el siglo XV la ciudad separaba a los
cristianos de los infieles, idea que se traslad6é al Nuevo Mundo, por lo que
gradualmente la cuadricula hispanica configur6 ciudades que conservaban
un orden social y jerarquico.

En este modo de organizacion se marginé a los indigenas y a los
negros; incluso para efectos tributarios se crearon pueblos de indios y
pueblos de espanoles-criollos. Asi se dio una clara separacion geografica y
social. De esta manera se generaron espacios de frontera, donde a lo largo
de los mismos surgio la “violencia epistémica” de lo exético, lo primitivo, lo
antropologico y lo folclorico (Spivak, 1987 en Hall, 2010, p. 309), un modo
de construir la “otredad” propio de occidente, sobre un esquema
eurocéntrico, Europa y los europeos occidentales en el centro y el resto
Africa, algunos paises de Asia, América y Oceania acomodado en la
periferia.

Historicamente el establecimiento de la ciudad se interpreto siguiendo
la idea Aristotélica en términos de la Res Publica, “una comunidad
organizada de ciudadanos gobernados por La ley” (Kagan, 2000. p. 18) que

hacia el siglo XVIII da paso a la idea de Policia que significo “buen
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gobierno, especialmente el orden, la paz y la prosperidad que
proporcionaba el gobierno juicioso” (Kagan, 2000, p. 18).

Amalgamado esto ultimo, al cumplimiento y observancia las buenas
costumbres, que dieron origen a la dicotomia urbanitas-rusticitas, junto a
un tercer elemento que era la policia religiosa asociada a la virtud y a la
moral, opuesto a lo pecaminoso.

En ese sentido es claro que el poder y la dominacion se hacen
manifiestas en la configuracion de la ciudad, el ordenamiento territorial,
uso y ocupacion de la tierra, asociado a una valoracion simboélica de sus
habitantes, una configuracion de la otredad que se basa en el no
merecimiento y la no pertenencia, heredada en parte de la tradicion
cristiana de la dicotomia Ciudad de Dios - Ciudad de los Hombres,
promovida por San Agustin en el siglo IV d.d.C. (Body-Gendrot, 2001), idea
que se extendio a las ciudades hispanicas y posteriormente a las colonias
americanas.

Luego de la independencia y durante el establecimiento de los estados
nacionales, la modernidad y el capitalismo no trajeron un cambio
sustancial en este sentido, a pesar de que una de las promesas de los
tiempos modernos era el desarrollo urbano y social a través de propuestas
de urbanistas progresistas como por ejemplo la utépica Ciudad Radiante
inspirada en las Polis griegas abiertas y democraticas de Le Corbusier.

Las personas de escasos recursos y en condiciones de vida precarias
se fueron asentando a las afueras de las ciudades, en su mayoria estos
espacios tenian caracteristicas mas rurales, apartadas y de dificil acceso a
los diferentes servicios, o en las areas céntricas de las mismas, lo que llevo
al abandono y deterioro de los centros historicos de las grandes ciudades,
pues las personas de las clases dominantes que habitaban estos espacios
desde la época colonial, se desplazaron hacia otros lugares de la ciudad y
dieron paso a la ciudad contemporanea.

En este proyecto moderno la desorganizacion del espacio, propia de

los lugares marginados, se veia como “una etapa de transicion y la pobreza
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como una ‘anomalia’ destinada a desaparecer” (Body-Gendrot, 2001.
p.249) claramente esto no sucedioé en las ciudades latinoamericanas que
reflejan las contradicciones, las inclusiones, las exclusiones, las fronteras,
entre unos y otros.

Por otra parte, Body-Gendrot (2001) recuerda el ideal de la Ciudad de
Cuarzo (2018) de Mike Davis y las lecturas que se hacen sobre las

ciudades contemporaneas,

Un ideal basado en la ley, el orden y la iniciativa pero, fuera de sus
muros y de sus intereses propios, su caracter comunal posesivo y
defensivo es sinonimo de relegacion y de indiferencia (...) desde la
perspectiva de la intolerante Ciudad de Cuarzo, el porvenir de la
democracia urbana parece ser muy fragil (Body-Gendrot, 2001, p.
248).

En este sentido los actores naturales representan y habitan la
periferia, son el rostro de los colectivos que desvirtian la ciudadania en
todas sus dimensiones: civil, politica y social propias de la propuesta de
Marshall (1950). Son habitantes de los margenes, donde no hay
estructuras solidas de seguridad ni certeza alguna en el porvenir.

La dimension civil se problematiza, pues la pobreza y la marginacion
de manera persistente y sistematica limita las libertades y por lo tanto, la
capacidad de agencia de las personas, (Sen, 1995, 2000; Tubino, s/f,
2017; Quintanilla, 2017) ademas, se encuentran en una permanente
demanda de sus derechos civiles.

En el aspecto politico son personas a las cuales se les restringen los
derechos de participacion ciudadana y democratica, se los excluye de los
escenarios de toma de decisiones y, ademas, sus demandas no son
escuchadas ni atendidas, se encuentran en los margenes del estado.

En cuanto a lo social, entidades como: el Consejo Nacional para
Prevenir la Discriminacion CONAPRED (2017, 2019 a, 2019 b), el Instituto
Nacional de Estadistica y Geografia INEGI (2010) y el Consejo Nacional de
Evaluacion de la Politica de Desarrollo Social CONEVAL (2010, 2018), han

indicado que en Meéxico persisten altos indices de pobreza, que hay
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poblaciones que no gozan del acceso a por lo menos uno de los servicios
basicos: salud, educacion, alimentacién, agua potable, electricidad,
saneamiento, recoleccion de basuras, entre otros. Son personas que viven
realidades de desigualdad, pocas oportunidades de estudio y empleo,
recursos economicos restringidos y limitada movilidad social.

Si bien se ha reconocido que la pobreza tiene un caracter
multifactorial, una de las causas mas evidentes en México es la
discriminacion fundamentada en los origenes étnicos, sociales y de
apariencia fisica de las personas, entre los cuales uno de los mas evidentes
es el color de piel, estrechamente relacionado a la movilidad social, la
ocupacion, nivel de estudios e ingresos y el indice de vinculacion laboral
(Arceo y Campos, 2012).

En la praxis, este ultimo aspecto esta asociado a las maneras de
pensar que tienen las personas sobre los demas, de acuerdo con
estereotipos y prejuicios que se refuerzan diariamente en la familia, los
grupos sociales, los medios de comunicacion y las redes sociales digitales.
Medios que tienen como proposito legitimar formas de dominacion,
explotacion y poder de grupos sociales que gozan de beneficios y privilegios

sustentados en estas practicas (Carballo, 2019).

1.2.3. Politicas de la significacion y de la representacion

Es reconocido el papel del cine, la publicidad y actualmente las redes
sociales digitales como medios masivos de informacion, en los cuales la
imagen juega un papel preponderante para la emision y recepcion de
mensajes de diversa naturaleza, entre ellos los de corte ideologico, pues
dentro de la gran cantidad de informacion que alli circula, una buena
parte se utiliza con el fin de construir realidades, aspiraciones, reforzar
estereotipos y moldear formas de actuar, pensar y vivir de las personas.

Hall (2010) senala que en las politicas de la significacion “el poder

implicado es un poder ideologico: el poder de significar eventos de una
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manera particular” (p. 168). Este poder de significar no actia como una
fuerza neutral, pues efectivamente afecta los resultados en la realidad y en
ello, el cine y la television han sido el escenario de produccion y
reproduccion de los modos de significar en el mundo actual y ahora, se
han sumado las redes sociales digitales.

De ahi que Hall llame la atencion sobre las politicas de la significacion
y las nuevas etnicidades como parte del cambio cultural. Identifica en ello
dos dimensiones en el proceso de la conformacion de la significacion: la
politica y la cultural; la politica es practicamente el para qué se hace y la
cultural es el como se hace “un ‘otro’ silenciado e invisible en los discursos
estéticos y culturales predominantemente blancos” (Hall, 2010, p. 305).

El analisis considera la marginacion “como la consecuencia de una
serie de practicas politicas y culturales especificas que regularon,
gobernaron y “normalizaron” los espacios figurativos y discursivos de la
sociedad” (Hall, 2010, p. 305); en este campo, con las politicas de la
representacion sustentadas sobre la diferencia, se establece la otredad y se
legitima la violencia epistémica (Spivak, 1987 en: Hall, 2010) que conduce
a la exotizacion y marginacion de los no blancos.

Basicamente la lucha y la agencia de estos actores consiste en
desmontar las ideas fetichizadas, estereotipadas y estigmatizadas de los
diferentes colectivos marginados y construir una nueva representacion
positiva y no esencializada; en palabras de Hall (2010) un cambio en “las
relaciones de la representacion” (p.306) y a un reconocimiento de la
diferencia en un sentido politico de reconocimiento de las particularidades
de los sujetos y los colectivos.

Se hace relevante aportar elementos para dejar de normalizar las
condiciones y los estereotipos que recaen sobre las personas en
condiciones de pobreza, marginacion y violencia, sobre todo, su inevitable
asociacion con su color de piel u origen étnico.

Es evidente que, en el caso mexicano, el establecimiento de las

politicas hegemonicas de la significacion generan fragmentacion, division
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social y espacios de frontera, que se reproducen y refuerzan
estratégicamente desde los medios masivos de informacion y se llevan a la
practica en la vida diaria desde la adaptacion, la reinterpretacion y los
modos de hacer que dan paso a multiples tacticas de resistencia por parte
de los colectivos en desventaja. (De Certeau, 2000).

Al retomar lo planteado por Hall (2010) la dimension politica de la
significacion obedece al para qué se llevan a cabo los diferentes
establecimientos de la representacion como parte de un programa politico.

La sociedad mexicana, al igual que otras naciones de Latinoamérica,
ha sufrido “la fragmentacion de los intereses sociales, impidiéndose de esa
manera la percepcion de los intereses comunes” (Bonilla, 2001. p.30); esto
con el tiempo ha llevado al debilitamiento patrimonial y social. En este
proceso de organizacion y division social racializada se pueden senalar tres

momentos cruciales:

e Su pasado colonial marcado por la evangelizacion y la
estructuracion social sobre una segmentacion-oposicion entre
colonizadores blancos y colonizados indigenas. Una segmentacion
que se traduce en una division social racializada entre un nosotros
blancos y unos otros no blancos, en la cual hay una relacion de
superioridad y dominacion de parte de unos sobre otros. Division
fundamentada en wuna profunda diferenciacion identitaria,
excluyente, ordenadora, de control de la movilidad social, de los
privilegios, de los derechos y del merecimiento de unos y otros
opuestos radicalmente entre si. Es una estructura social en la que el
yo soy que se reafirma constantemente a través del contraste en lo
que no soy. Lo cual genera una brecha social y cultural entre unos y
otros, que deriva en una fuerte ruptura social.

e Un posterior proyecto nacional promovido por las élites criollas que
se quedaron en el poder, constituido sobre el anhelo de la

modernidad, reforzado por el discurso de un mestizaje
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homogeneizador, la devaluacion sistematica de lo indigena y la
exclusion de las comunidades negras.

e Y en el siglo XX, la incorporacion de los paises latinoamericanos al
libre mercado y las politicas neoliberales. Un contexto economico y
politico que genera una alta demanda de mano de obra no

especializada.

En este sentido y de acuerdo a lo que Hall (2010) senala respecto al
para qué se construyen ciertas ideas sobre los otros en los medios y con
qué objetivos sutiles se van instaurando estas categorias, es porque de ese
modo se reafirma diariamente el esquema de dominacion; los medios de
informacion oficiales y al servicio de las ideologias hegemonicas detentan
el poder simbolico predominante y el monopolio de la representacion,
producen y reproducen imagenes estereotipadas, fetichizadas y
esencialistas, para mantener y legitimar relaciones de poder.

En el caso del proceso de formacion del estado mexicano, con el
objetivo de generar una identidad nacional se propuso idealizar lo que en
su momento fue llamada por José Vasconcelos la raza cosmica o la raza de
bronce. Era un proyecto politico claramente unificador, sin embargo y de
manera contradictoria, llevado a cabo por una élite mayoritariamente
blanca, que generé una ruptura entre la tradicion gloriosa de la herencia
indigena y el indigena vivo, que orient6 la configuracion de la identidad
mexicana a un todo esencial que condujo al borramiento de las
particularidades y la diferencia, ademas de negar la existencia de los
negros y los asiaticos, incluidos en esta quinta raza.

Tal utopia ha resultado inoperante en un pais pluriétnico y
multicultural como México, pues en vez de unir a la poblacion, ha
terminado por invisibilizar a todos los no blancos, situacion que configura
una condicion extrana en un pais con una mayoria de poblacion de piel

oscura.
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Sin embargo, el para qué se han construido estas imagenes
basicamente tiene una motivacion de control y poder, esto con el fin de
tener una base social que asegure mano de obra barata, que esté mas
preocupada por el dia a dia que por cuestionar el manejo politico del pais,
que no pueda ejercer sus derechos democraticos y que contribuya a
mantener los privilegios de unas élites capitalistas.

Para completar el establecimiento de las politicas de la significacion
Hall (2010) considera que hay que tener en cuenta el como se construye al
“otro”, es decir todas aquellas estrategias discursivas que constituyen a los
demas. En este punto el elemento cultural juega un papel fundamental
para llevar a cabo este establecimiento ideologico, en esa medida, es que
en nuestro caso los medios de informacion producen y reproducen estas
imagenes sobre los demas qué significan los cuerpos de acuerdo con unas

logicas historicas y contextuales.

1.3. Practicas de discriminacion y racializacion de los cuerpos en las
industrias culturales y los medios masivos de informaciéon

Dentro de la dimension cultural de la significacion se presentan
varios debates respecto a como ésta se construye y se vive socialmente a
través de la representacion que se hace de los diferentes colectivos. Parte
de esta construccion se hace a través de los diversos medios de
informacion, como se menciono6 con anterioridad.

En consecuencia, aparecen cuestionamientos respecto a como se ha
hecho esta representacion historicamente y como es ahora, esto con el fin
de poder identificar qué es lo que ha cambiado con la incorporacion de los

actores naturales a los medios de informacion.

1.3.1. El “apartheid visual” y las cuotas de representacion

Un primer cuestionamiento corresponde a la representacion

proporcional de la poblacion real y la que se muestra en los medios de
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informacion, es decir, que deberia haber una correspondencia entre la
diversidad étnica y cultural de la sociedad mexicana y lo que aparece en el

cine, la television, las series y la publicidad. (Figura 10).

Figura 10. “mexicanos en peliculas mexicanas, mexicanos en peliculas gringas”.

Mexicanos en peliculas
mexicanas:

> ! den ok No &
t w7 o R
Mexicanos en peliculas
ringas:
S L seoe

Teses - - -

Fuente: https://ahseeit.com/spanish/?qa=17490/mexicanos-en-peliculas-mexicanas-vs-
gringas-meme

En términos de Garcia (2004) dentro del marco de lo que se
comprende por multiculturalismo, esta proporcionalidad tiene que ver con
un “programa que proscribe cuotas de representatividad en museos,
universidades y parlamentos” (p.22), lo cual también podria hacer parte de
las regulaciones correspondientes a los medios de comunicacion, con el fin
de democratizar la representacion y hacer visibles a todos los grupos
sociales.

Navarrete (2019) se refiere como “apartheid visual” a la situacion que
se observa actualmente en los medios de comunicacion mexicanos, pues

menciona que en la publicidad solo salen blancos, en este sentido, se
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puede percibir una clara racializacion del privilegio, en donde las personas
de piel oscura no hacen parte de las representaciones sociales deseables y
tampoco aparecen como modelos para imitar.

Tanto Garcia (2004) como Navarrete (2019) consideran la
representatividad como un factor importante para el reconocimiento
igualitario de los grupos sociales, por su parte Garcia (2004) lo considera
un aspecto fundamental dentro del cuestionamiento al multiculturalismo y
la democratizacion del derecho a la participacion, y por otra parte,
Navarrete (2019) senala la evidente discrepancia entre la diversidad y las
caracteristicas reales de la poblacion mexicana y lo que se muestra en los
medios de informacion. Cabe anotar que el “apartheid visual” es solo una
parte del problema, pues este se agudiza con la manera en que los grupos

han sido y siguen siendo representados.

1.3.2. Como nos ven, cOmo nos vemos y cOmo queremos que nos vean

En segundo lugar se considera no solo el hecho de que los diferentes
grupos sociales aparezcan representados, sino cual es su participacion en
el medio, como por ejemplo si es principal, central, secundaria, igualitaria.
En qué tipo de medio aparecen, cual es el contexto y el contenido asociado
a la imagen.

Cuando aparecen, de qué manera y sobre todo céomo salen
representados, sus actitudes, valores asociados, formas de actuar,
costumbres, maneras de ver el mundo, como se desenvuelven y qué hacen
los sujetos de unas u otras caracteristicas fisicas en determinado
momento y respecto a determinada situacion.

Los productores de contenidos, en el caso de los medios de
informacion deciden cual es el lugar de cada quién, y ahora se cuestiona si
en las representaciones que se hacen del lugar social de las personas con
ciertas caracteristicas fisicas corresponde a la realidad o son

construcciones idealizadas, aspiracionales, o constituidas sobre una fuerte

50



Capitulo 1. Los actores naturales: los protagonistas del cambio

base ideologica que pretende mantener a unos en dominancia y a otros en

subalternidad.

Figura 11. Imagen promocional de la serie de Netflix Madre solo hay dos. Creaciéon de
Carolina Rivera y Fernando Sarifiana (2021)

Fuente: www.netflix.com

Figura 12. Imagen promocional de la serie de Netflix Guerra de vecinos. Creacion de
Carmen Castro; Moisés Dayan Schneider; Pablo Ortiz (2021)

Fuente: www.netflix.com
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En estas imagenes se puede observar reiteradamente el lugar de
dominacion y privilegio de las personas consideradas como “blancas”
mientras que las personas de piel oscura aparecen en actitudes de

obediencia, sumision, subalternizacion y servicio. (Figuras 11, 12y 13)

Figura 13. Fotograma de la Serie Games of Thrones (2011).

Fuente: https:/ /www.hobbyconsolas.com/reportajes/juego-tronos-localizaciones-
espanolas-sexta-temporada-121744

Esta mirada sobre el otro es promovida por los miembros de las clases
dominantes para conservar esa actitud en las personas dominadas y
subalternizadas, pues este lugar de control y poder los hace sentir
comodos, el “hombre blanco” garantiza asi sus privilegios, pues cualquier
situacion diferente sera percibida como una amenaza.

Langston Hughes (s/f) el poeta y dramaturgo afroamericano del
movimiento Harlem Renaissance a principios del siglo XX, lo expresaba
claramente en su poema Warning (s/f) “Negros: dulces y dociles, sumisos,
humildes y atentos, cuidado con el dia que se harten de serlo” (Como se
cito en: Kaepernick, 2021b, 32m33s).

Colombres (2012) desde la antropologia visual invita a “indagar el
sustrato antropologico de esa mirada, para saber hasta qué punto esta

tenida (y deformada) por la ideologia, el etnocentrismo, el subjetivismo, los
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estereotipos y otras enfermedades de la percepcion que a su vez afectan a

la sensibilidad” (p.17). Las representaciones que se hacen de los no
blancos, estan claramente sesgadas por una mirada distorsionada que

jerarquiza, clasifica y asigna el lugar social de cada uno. (Figura 14).

Figura 14. Representacion del encuentro de los aztecas y los espanoles.

Fuente:
http:/ /colegiobikit.edu.mx/microsS/subnivel03/la_conquista_de_tenochtitln.html

Figura 15. Prisiéon de Guatimozin, ultimo emperador de Méjico.

Fuente: Carlos Maria Esquivel Rivas. (1854) Oleo/lienzo. Coleccion del Museo del Prado.
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El cuadro del pintor espanol Carlos Maria Esquivel Rivas representa
el momento en que Cuauhtémoc el ultimo emperador de los aztecas es
apresado por Hernan Cortés en 1521, en este cuadro se pueden observar
las dos figuras principales en la misma proporcion y ocupando ambas un
lugar central, sin embargo, la actitud altiva de Cuauhtémoc esta
acompanada por una interpretacion europeizada de su figura, que
estilisticamente se acerca mas a las figuras neoclasicas de Jacques-Louis
David que al fenotipo caracteristico de las personas de los pueblos

originarios de América. (Figuras 15y 16)

Figura 16. El juramento de los Horacios.

Fuente: Jacques- Louis David. (1784). Oleo/lienzo. Coleccion Museo del Louvre

En este sentido se observa una interpretacion eurocéntrica de un
acontecimiento de la historia de México, en donde la figura de Cuauhtémoc
debe ser blanqueada para poder tener el lugar central que se le otorga.

El establecimiento de la estética eurocéntrica, sera un eje
fundamental en la conformacion del imaginario visual del movimiento
nacionalista mexicano. Lo que llevo a un borramiento de la memoria visual

respecto a los indigenas y a los negros en la historia.
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El pintor mexicano Jesus de la Helguera (1910-1971) jugé un papel
importante en la formacion de ese imaginario visual, hijo de padre espanol
y madre mexicana descendiente de espanoles, llevo a cabo su formacion
como artista en Europa.

Regreso a México tras la Guerra Civil Espanola y fue contratado por la
revista Sucesos para todos, donde le encargaron recorrer la republica
mexicana con el fin de conocer sus costumbres y lugares. De ese trabajo
nacié una obra emblematica, la Leyenda de los volcanes (Ca. 1940), donde
interpret6 la narracion originaria del nacimiento de los volcanes

Popocatépetl e Iztaccihuatl. (Figura 17).

Figura 17. Grandeza azteca, serie La leyenda de los volcanes.

Fuente: Jests de la Helguera. (Ca. 1940)Oleo/lienzo. Coleccion Helguera - Calendarios
Landin.

Posteriormente, fue contratado por Cigarrera la Moderna S.A. de C.V.

para ilustrar sus calendarios, encargo que lo consagré como figura
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principal del arte calendarico de México, pues dejo un legado de mas de
600 pinturas.

Durante los anos cuarenta y cincuenta del siglo XX estos calendarios
eran tan populares que “en efecto no habia ferreteria, fonda, consultorio
meédico, taller, cantina, hogar o despacho que no tuviese alguna pared
ornamentada con un calendario de Jesus Helguera” (Calendarios Landin,
2022, parr.1l), es decir, que tenian un lugar relevante dentro de las
expresiones culturales del momento.

La historia de México, la mitologia de los pueblos originarios, los
héroes y proceres, las costumbres y los paisajes quedaron “inmortalizados”

en los calendarios ilustrados por Helguera. (Figura 18)

Figura 18. La Malinche.

Fuente: Jests de la Helguera.(s/f).Oleo/lienzo. Colecciéon privada

Para sus admiradores es considerado un simbolo de la mexicanidad y
para otros, el encargado de crear un Meéxico idealizado, romantizado e
irreal, Monsivais (1995) en su libro Los rituales del caos lo hace heredero y
representante de “la estética de la mitomania nacionalista” (p. 71), pues

ayudé a construir la manera en que los mexicanos se relacionaban con su
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pasado indigena y su herencia colonial, desde una perspectiva idilica y de

paisajes paradisiacos. (Figura 19).

Figura 19. Representacion de una familia rural mexicana.

Fuente: Jesus de la Helguera. (s/f) https://co.pinterest.com/pin/444800900679640404 /

El cine mexicano de la Epoca de Oro, es otro de los referentes
importantes en las formas de construccion de la identidad mexicana
posterior a la formacion del estado nacional, funciona como un potente
vehiculo ideologico que consolida los ideales nacionalistas, significa y
refuerza el lugar social de las personas, establece estereotipos y sobre todo
caracteriza a las clases populares, (Figuras 20 y 21) asi como lo explica

Obscura (2015):

Durante los anos 40 del siglo XX y en un momento anterior a la llegada
de la television, el cine mexicano dirigido a los sectores populares
funcion6é no sé6lo como entretenimiento, sino también como medio de
comunicaciéon, de identificacion y de cohesion social. Empenado en
mostrar un México cosmopolita y moderno, y caracterizado por un
nacionalismo conservador, ese cine desarroll6 una serie de
esquematizaciones de la realidad en torno a la pobreza, que tendian a
idealizarla y se fueron naturalizando como estereotipos de identidad y
sistemas simbolicos de referencia social asociados a los sectores
populares (p. 41)

A pesar de que se tocaban temas como los conflictos rurales, las
dificiles situaciones economicas y sociales de los personajes, éstos

aparecian caracterizados con unos rasgos fisicos particulares, europeo,
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tipo latino internacional o mestizos de piel blanca, pero no se encuentran
personas de rasgos indigenas o afrodescendientes, y si esto era necesario
para el personaje, eran caracterizados por los mismos actores con

maquillajes y vestuarios que los hicieran “verse” como tal. (Figura 22).

Figura 20. Cartel promocional de la pelicula Nosotros los pobres (1948),

R0 N A

Fuente: https://longevitta.mx/peliculas/nosotros-los-pobres-pelicula-importante-en-la-
epoca-de-oro-del-cine-mexicano/

Figura 21. Cartel promocional de la pelicula La diosa arrodillada (1947). Cartel
promocional de la pelicula Maternidad imposible (1955)
e
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Fuente: http:/ /www.todocine.com/mov/00121525.htm;
https:/ /www.filmaffinity.com/mx/film315085.html
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Figura 22. Cartel promocional de la pelicula Macario (1960).
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Fuente: https:/ /twitter.com/agnmex/status/1029794356193120256?lang=fr.

De esta manera se construyeron los imaginarios que siguen siendo
predominantes en la visualidad mexicana en los medios de informacion
como el cine, la television y la publicidad. Por su parte las personas de
pueblos  originarios 'y  afrodescendientes quedan = supeditadas
tradicionalmente al cine documental o a la publicidad de programas de
asistencia social.

El cine documental tiene su origen en el cine etnografico, que nace a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX con el fin de documentar
aquellos pueblos desconocidos para los estadounidenses y los europeos.
Félix Regnault “propone que todos los museos coleccionen ‘artefactos en
movimiento’ del comportamiento humano para el estudio intercultural de
los movimientos culturales y su exhibicion” (Colombres, 2012, p.18), otros

etnografos y antropologos utilizan este recurso para soportar sus notas de
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campo y conseguir evidencias mas fidedignas de la realidad que
observaban.

Asi los pueblos “no civilizados” fueron parte del objeto central de estas
filmaciones y constituyeron parte de la mirada colonial sobre el otro, las
imagenes de estos grupos sociales quedaron ancladas a los documentales
que legitimaron desde la ciencia el lugar de los no blancos en el cine. De
este modo la otredad quedo inevitablemente asociada a lo salvaje, lo
exotico, lo desconocido, lo lejano e inaccesible, un abismo construido entre
“nosotros” y “ellos”.

En cuanto a la publicidad, aunque actualmente se estan rompiendo
los estereotipos, las personas de piel oscura asociadas tradicionalmente a
clases populares, han quedado igualmente vinculadas a la publicidad de
programas de asistencia social (Figura 23). Mientras que, las personas
blancas ocupan un lugar de privilegio en marcas y modelos aspiracionales
(Figura 24).

Figura 23. Fotografia ilustrativa del programa de asistencia social para la compra de
vivienda para jovenes.

A
oAVl imiY!
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~ Vivienda
para jovenes

Fuente: https://www.gob.mx/imjuve/articulos/la-politica-de-vivienda-para-jovenes
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Figura 24. Cartel promocional de venta de condominios de lujo.
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Fuente: http://www.cuposon.com.mx/cuposonnew/2019/04/05/condominios-tetakawi-
ultimo-7-condominios-ubicados-en-san-carlos-nvo-guaymas-sonora-2 /

Aunque para algunos estas imagenes puedan resultar inofensivas y
para otros sean un vivo reflejo de la realidad, lo cierto es que todo el
tiempo estamos expuestos a estos estimulos visuales, la imagen ocupa un
lugar dominante en el mundo contemporaneo, moldea la realidad y entra
directo al subconsciente.

No debe subestimarse el poder de la imagen, a través de ella pueden
transmitirse mensajes de forma rapida y eficaz, no es necesario hablar un
idioma para interpretar el estado de animo de alguien en la imagen. Tiene
entre otros, el poder de captar la atencion, genera atraccion, una sola
mirada puede ser suficiente en la mayoria de los casos, incluso aunque
esta observacion se limite a pocos segundos.

Tienen el poder de informar, ilustrar, explicar, pueden hacer que
alguien cambie de opinion o vea la realidad de forma diferente, la imagen y

su contexto van configurando las imagenes mentales que cada uno tiene
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sobre el mundo, sobre el deber ser, sobre uno mismo, sobre los otros,
conforman el imaginario social. A través de ellas se comparten valores,
ideas, tradiciones que generan identidades y subjetividades. Entretienen y
estimulan la imaginacion, los suenos y las aspiraciones.

Hoy en dia los medios de informacion estan abarrotados de imagenes,

que significan y simbolizan, Arfuch (2009) expone que:

Tanto la imagen de si como la imagen del mundo han pasado,
inevitablemente, al registro de la visibilidad.

Es esa proliferacion de lo visible, de aquello que emerge bajo los
canones de una visualidad conformada, estereotipica, disefiada —no
parece ya haber imagenes “ingenuas”, que no respondan a estilos o
tendencias determinados (p. 16).

Arfuch (2009) retoma y hace un recorrido sobre los diversos debates
que hay respecto a la imagen en la sociedad contemporanea y global, pues
la imagen no solo hace parte de lo cotidiano, sino que actualmente expone
hasta los aspectos mas intimos de las personas en el afan de querer “verlo
y todo” y de “mostrarlo todo”.

En el mundo contemporaneo la visualidad esta impregnada del deseo
por el “efecto realidad”, la ubicuidad de la imagen segundo a segundo da
cuenta de lo que sucede a nuestro alrededor y confiere este anhelado
efecto apelando al halo de veracidad que se le ha atribuido.

Arfuch (2009) inicia este recuento con la idea de Harendt (1974) que
declara que la visibilidad es uno de los rasgos esenciales de la modernidad,;
menciona la preocupacion por la infinita reproductibilidad de la imagen
expuesta por Benjamin (1982); considera la idea de la imagen como el
centro de la espectacularidad del poder de Debord (1974); el concepto de
“simulacro” de Baudrillard (1984) en el que la imagen resulta “mas real
que lo real” y ha llevado a una “disneylizacion” del mundo. (p. 16-17)

Contintia con dos conceptos importantes propuestos por Debray

(1995) el “estado-pantalla” y los “ciudadanos-voyeurs” y concluye con la
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reflexion sobre la muerte de la imagen que es producto de la aceleracion y
superposicion de imagenes sin fin de Virilio (1989).

Este breve recorrido hecho por Arfuch (2009) da cuenta de que la
imagen, la modernidad, la globalizacion y las pantallas, no solo se
encuentran en medio de los debates actuales, sino en el centro de nuestras
vidas, en el nuacleo de la cultura mediatizada.

Es por eso, que no es un asunto menor el de la produccion y consumo
constante de imagenes que significan, clasifican y jerarquizan los cuerpos,
en las cuales éstos aparecen asociados a valores, actitudes y situaciones.

El problema no radica sélo en lo que se muestra sino en como se
muestra. “En efecto, los términos del debate contemporaneo —teoricos,
pero también juridicos, estéticos, éticos y politicos— tienden tanto a
redefinir el estatuto de la imagen y la mirada en nuestro conflictivo
presente como a intentar poner recaudos a su uso indiscriminado”
(Arfuch, 2009, p. 23).

De ahi que nazca la preocupacion por parte de los diversos colectivos
y la reiterada solicitud de los mismos, de que se generen nuevas maneras
de mostrar los cuerpos. Propuestas de contenido que estén fuera de estas
significaciones racializadas, que se democraticen la imagen y los espacios
visuales, y se generen nuevas narrativas, nuevas formas de ver y de
mostrar.

La produccién, circulacion y consumo de las imagenes debe ser
producto de una “responsabilidad comun” que segun Arfuch (2009) se

compone de una “doble responsabilidad”, una,

La del productor de las imagenes o de quien las pone en circulacion -
medios, instituciones, individuos— y otra responsabilidad ineludible, a la
que he llamado “responsabilidad de la mirada”, que vuelve la cuestiéon
hacia nosotros, hacia la potencia critica del mirar y el responder en
consecuencia” (p.24)

El cambio cultural propuesto en este sentido es conducente al

reconocimiento de valores positivos asociados a los diferentes grupos
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etnificados, racializados y subalternizados. Superar las narrativas de
violencia, caos, pobreza y sumision, construidas histéricamente. Asi como
identificar y controlar las practicas racistas en los medios de comunicacion
como el blanqueamiento o alteraciones en la fisonomia original de los

personajes representados.

1.3.3. Blanqueamiento o cambio de los rasgos fisicos

El blanqueamiento o whitewashing es una practica mediatica que
tiene varias dimensiones, entre ellas se pueden senalar tres: una de ellas
es que personajes historicamente identificados como no blancos, son
representados en el cine por actores blancos, lo cual genera una distorsion
en la imagen del personaje original, que termina por invisibilizar el aspecto
étnico del sujeto.

Una segunda que es cuando un personaje no blanco aparece con
rasgos diferentes a los propios, con el fin de verse mas cercano al estandar
de belleza eurocéntrico, pero conservando algunas de sus caracteristicas,
como sucede con la emblematica figura de Jesucristo, o de héroes
nacionales mexicanos como Vicente Guerrero o José Maria Morelos; o
Juan José Nieto Gil, el Ginico presidente negro de Colombia. Todos ellos
representados con sus rasgos fenotipicos modificados o aclarados.

Y finalmente, el black face o yellow face, (Figura 25) que es cuando un
actor blanco es maquillado para representar un personaje con un color de
piel diferente, lo cual genera una distorsion entre los rasgos propios de un
grupo humano en particular, por lo que es representado artificialmente.

En los tres casos las personas etnificadas o racializadas no tienen la
oportunidad de representar el papel, que es interpretado por una persona
de caracteristicas fisicas alejadas de las propias y genera una discrepancia
entre los modelos estéticos promovidos por los medios de informacion y la

realidad.
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Figura 25. Cartel publicitario de la pelicula Negro es mi color del director Tito Davison
(1951)
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Fuente: www. filmafinity.com

1.3.4. La paradoja de la inclusion estereotipica

Los temas propuestos en el cine de corte politico y social permiten
descubrir los espacios en que se sumergen las personas con existencias
liminales, sus experiencias y subjetividades, descubren las tacticas (De
Certeau, 2000) para sobrevivir cada dia. El pandillismo, la drogadiccion, la
delincuencia, la prostitucion, la muerte y la migracion son parte
constitutiva y estructural de estas cotidianidades.

No sélo tiene que ver si hay inclusion en la representacion, sino como
se esta haciendo, si desde los roles historicamente establecidos, y si no, es
importante observar si ello hace parte de una situacion conflictiva,
problematica, caédtica o que altera el orden establecido, pues con ello solo
se consigue repetir los estereotipos, y no se esta aportando al borramiento
de las diferencias, puesto que las narrativas, al igual que la vida de las

personas no gira en torno a esta diferencia.
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Figura 26. Fotograma de la pelicula Roma del director Alfonso Cuarén (2018), en el que
aparece Yalitza Aparicio en su papel de Cleo.

Fuente: https://www.elperiodico.com/es/cuaderno/20190106/yalitza-aparicio-mujer-
pobre-indigena-roma-alfonso-cuaron-722141

Como ya se ha mencionado, los actores naturales son incorporados
en estos proyectos para hacer mas verosimiles las narrativas; sin embargo,
las historias mismas y como se cuentan, llevan a los diferentes colectivos a
caer en la paradoja de la inclusion estereotipica, pues si bien son
incluidos, son mostrados y representados de la misma manera en que lo
han sido condicionados historicamente.

Solo por mencionar algunos casos estan el de Rodolfo Dominguez, un
joven tzotzil que interpreta a un migrante discriminado y violentado cuyo
anhelo es llegar a Estados Unidos en la pelicula La Jaula de Oro
(Quemada, 2013); Yalitza Aparicio, (Figura 26) una mujer oaxaquena de
origen mixteco que interpreta a una empleada del servicio doméstico en
Roma (Cuarodn, 2018); Sotera Cruz, una joven zapoteca que interpreta a la
hija rebelde de una empleada domeéstica que llega a trabajar a una casa de
clase media alta a la Ciudad de México en el Ombligo de Guie’ Dani (Sala,
2018); Juan Daniel Garcia Trevino, (Figura 27) un joven de los barrios
altos de Monterrey, que interpreta a un Cholombiano que debe migrar a
Estados Unidos por la violencia que lo amenaza en Ya no estoy aqui (Frias

de la Parra, 2019).
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Figura 27. Fotograma de la pelicula Ya no estoy aqui (2019).

Fuente: https://www.latempestad.mx/ya-no-estoy-aqui-cholombianos-fernando-frias/

Estos ejemplos dan cuenta de un avance en la inclusion de actores
representativos de los colectivos sociales, pero incorporados a personajes
que contindan representando la subalternizacion de las personas
racializadas.

De ahi un valido reclamo por parte de los integrantes de los diversos
colectivos a que se propongan nuevas narrativas, historias novedosas en
las que se propongan otro tipo de mensajes y de roles, que abonen a una
representacion positiva de los mismos, que el factor de la etnicidad sea

visible pero secundario en el desarrollo del personaje. (Teran, 2021a).

1.3.5. Los actores naturales: subversion o adaptacion a la logica
capitalista de los cuerpos

Para iniciar este apartado es fundamental considerar “la relevancia
que el cuerpo tiene en la configuracion de las identidades en la sociedad
actual y en los rasgos de esa sociedad en cuanto definidora de una
particular cultura fisica y corporal” (Munoz, 2007. p.7).

En esta medida los actores profesionales cuidan en gran medida su

imagen y aspecto personal, pues ademas de tener que estar vigentes en el
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medio, deben sus logros y éxitos a su propio cuerpo, el cual esta
capitalizado y es altamente valorado, “sus cuerpos se ajustan bastante a
los modelos hegemonicos y la percepcion que de €l tienen puede resumirse
bajo la expresion ‘su herramienta de trabajo” (Munoz, 2007 p. 8).

En este sentido es importante resaltar varios aspectos que abonaran
al planteamiento de la cuestion respecto a si los actores naturales
subvierten o se adaptan a las logicas capitalistas de los cuerpos, una de
ellas o ambas. Para ello y considerando lo que propone Munoz (2007) la
significacion del cuerpo es un elemento primordial, pues hace parte de
comprender que este se deriva de un cuerpo socializado, es decir, que esta
inserto en contextos economicos, ideologicos y culturales propios.

El cuerpo se lee, se percibe y se significa de una manera particular y
relativa en cada circunstancia, de ahi que los cuerpos atléticos, blancos o
blanqueados, saludables, jovenes, se proponen como modelos
aspiracionales de belleza dentro de wuna sociedad de consumo,
hipermoderna con un marcado temor a la muerte, la enfermedad y la vejez
(Munoz, 2007).

Los medios de informacion como la television, el cine, la publicidad y
las redes sociales son el escenario por excelencia para la promocion de
estos cuerpos, acompanado por mensajes de éxito, riqueza, poder,
progreso y superacion, constituyen un estilo de vida deseable.

Los cuerpos de los actores naturales en tal medida subvierten estos
ordenes hegemonicos pues representan lo no visto, lo excluido, lo
marginal, lo no bello, son cuerpos significados desde una profunda
desigualdad y rechazo, pero que entran a hacer parte del cine, son vistos
en las grandes pantallas con todas sus huellas y marcas de su historia
personal.

Asi lo describe Pérez (2019) es su comentario luego de ver la pelicula

de la directora Dariela Ludlow Esa era Dania (2016):

La transgresion de Ludlow, ademas, no se queda ahi. Hay otro desafio,
uno mucho mas sutil, que opera hacia adentro [sic] del cuadro: las
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estrias de Dania asomandose por su ombliguera, las pequenas
imperfecciones en su cutis, las manchitas en la pared, los mocos y el
pelo alborotado de su hija Ximena.[...] No hay glamurizacion del relato
[...] Al llevar esta ficcionalizacion de un caso real a un ejercicio
transgresor que cuestiona convenciones estéticas y formales, Ludlow
cuestiona su propio papel como cineasta y fotografa mientras deja en
evidencia un claro sentido de compromiso con su espectador, con el
quehacer cinematografico y, ante todo, con su protagonista: las
historias y los cuerpos no deberian ser simple materia prima del cine.
(parr. 5 - 6)

De este modo, los actores naturales son incluidos y representan su
colectivo, sin embargo, en la mayoria de los casos aparecen en roles
histéricamente significados que refuerzan las imagenes mayoritariamente
compartidas socialmente. De acuerdo con esto, se retoma la idea de Hall
(2010) en la que el proceso de construccion de las nuevas etnicidades
proviene tanto del sujeto como de los medios que lo producen y lo
reproducen.

Mas alla de lo que sucede en la pantalla, lo que ha causado mas
movimiento mediatico ha sido lo que ha sucedido fuera de ella, es decir,
todo aquello que han hecho los actores naturales aprovechando su
reconocimiento como protagonistas o coprotagonistas de las peliculas. Su
presencia en las redes sociales, en la television y en los medios impresos.

Lo interesante aqui es como aparecen después de hacer parte de los
proyectos cinematograficos, su imagen parece adaptarse y acercarse mas a
lo que exige una nueva logica del consumo, sufren un proceso de cambio
de su imagen y de borramiento de su identidad original y cada vez estan
mas lejos de representar su colectivo en cuanto a imagen, para poder
representar a su colectivo en el sentido de darles voz a aquellos que han
sido silenciados (Spivak, 2009).

Surge entonces la paradoja de la subversion-adaptacion, ya que para
poder hacer parte de los medios, deben cumplir con estandares corporales
hegemonicos. De cierta manera deben pasar de la racializacion a la

blanquitud, a través de un blanqueamiento otorgado por sus propios

consumos, actitudes, habilidades, virtudes y comportamientos que
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compensen o maticen sus rasgos fisicos etnificados o significados

socialmente como negativos.

Figura 28. Fotografias del actor natural Rodolfo Dominguez de la Jaula de Oro (2013),
antes y después de participar como coprotagonista en la pelicula.
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Fuente: https://adelycac.wordpress.com/2014/06/06/el-viaje-del-migrante-la-jaula-de-
oro/

Esta adaptacion pone de manifiesto que

Hemos llegado a un momento en el que la comercializacion de las
formas de vida no tropieza ya con resistencias estructurales, culturales
o ideologicas y en el que las esferas de la vida social e individual se
reorganizan en funcion de la logica del consumo (Lipovetsky, 2006, p.

32 en Munoz, 2007, p. 15).
De acuerdo con lo expuesto por Lipovetsky, es clara y se entiende la
légica de incorporacion de los cuerpos de los actores naturales al mercado
laboral de los medios de informacion y la transformacion de sus cuerpos

como “herramienta de trabajo”. (Figura 28).
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1.3.6. Medios de informacion, consumo y responsabilidad creativa

A partir de las demandas hechas por los diferentes colectivos en
cuanto a representacion en los medios de informacion, se ha generado una
fuerte tendencia a monitorear constantemente los contenidos en los
medios y la aceptacion por parte de los consumidores, quienes tienen un
papel mucho mas activo en el disefio y creacion de contenidos.

Esta presencia de los consumidores se ha hecho cada vez mas
poderosa a través de la censura social que sucede en las redes sociales
digitales, pues el estar conectados permanentemente somos consumidores
de contenidos de forma constante.

La informacion fluye y se mueve vertiginosamente en velocidad y
cantidad, en este ejercicio debemos decidir y discernir rapidamente qué
tomar y qué descartar; por lo tanto, estas decisiones cobran un papel
importante en las tendencias de consumo, “aun en situaciones plenamente
modernas, el consumo no es algo ‘privado, atomizado y pasivo’, sostiene
Appadurai, sino ‘eminentemente social, correlativo y activo" (Garcia, 1995,
p. 49)

Dar un like, ver un video de YouTube, compartir una noticia en
Facebook o subir fotos a Instagram, adquiere un valor que se capitaliza
constantemente, en este juego de poder la creacion de plataformas
digitales para que las personas sean creadoras de sus propios contenidos
da la idea de ser democratico e incluso emancipador (Rovira, 2016) pero en
verdad resulta ser parte de un imbricado sistema de extraccion, control y
dominacion, que promueve la “libertad creativa”. Todo en la red cobra un
significado, con el que se gana o se pierde poder y es por eso que es
importante cuidarlo.

Sibilia (2008, 2009b) explica como todos estos movimientos en la red
han tomado una dimension politica, pues las redes son el lugar
privilegiado de socializacion en interaccion, de construccion de los sentidos

compartidos socialmente, perder o ganar seguidores, monetizar los canales
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de YouTube, ser influencer, orienta practicas de consumo, establece los
estandares de éxito, belleza y poder.

Este consumo masivo de imagenes, contenidos, informacion lleva a
pensar en la influencia sobre las practicas sociales y culturales que tienen
las personas, en esta medida y considerando lo que Hall (2010) plantea
respecto a que todo lo que sucede en los medios de informacion afecta
efectivamente la realidad; varios colectivos han iniciado sus luchas
mediaticas, entre ellas, las referidas a la representacion de los diversos
colectivos.

Cada vez se exige mas ética, realidad y transparencia a estos medios
de informacion; la critica y la censura estan a la orden del dia, esto ha
llevado a pensar en la responsabilidad creativa, es decir reconocer el poder
de transmision de mensajes que tienen los medios, la labor formativa y
educativa, en muchos casos mas alla de la familia, la escuela o la religion.

Por una parte, se han dado ciertos movimientos de autocontrol,
autocensura y autorregulacion en la produccion de los contenidos
televisivos, publicitarios, cinematograficos y de las plataformas, para evitar
conflictos con los diversos grupos y por otra, se solicita que haya una
mayor participacion de creadores de contenido propios de los colectivos,
atendiendo a que casi siempre son vistos y representados desde afuera, es

decir por productores y creadores que no hacen parte de los mismos.

Las practicas de representacion siempre implican posiciones desde las
cuales hablamos o escribimos: son posiciones de enunciacién. Lo que
sugieren las recientes teorias de enunciacion es que aunque hablamos,
por asi decirlo, “en nombre nuestro”, sobre nosotros mismos y a partir
de nuestra propia experiencia, el sujeto que habla y el tema del cual se
habla nunca son idénticos y nunca se encuentran exactamente en el
mismo lugar (Hall, 2010. p. 349)

Por lo cual los intentos de inclusion terminan siendo un fracaso ya
sea porque se refuerzan los estereotipos o se esencializa, se generaliza y se

hacen imagenes fetichizadas de los distintos grupos. Y mientras no se
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comiencen a implementar nuevas narrativas se seguiran reproduciendo las
mismas imagenes.
Garcia (1995) comenta que al estudiar el consumo cultural en México

se encuentra:

Que la separacion entre grupos hegemonicos y subalternos no se
presenta ya principalmente como oposicion entre lo propio y lo
importado, o entre lo tradicional y lo moderno, sino como adhesion
diferencial a subsistemas culturales con diversa complejidad y
capacidad de innovacion (p.51)

Que ademas trascienden las fronteras nacionales y se incorpora desde
lo local a lo global y viceversa.

Por lo tanto, la representacion que se haga de cada uno de los
colectivos debera ser mas cuidada y responsable, y asi evitar las
distorsiones en la significacion, pues el mensaje no solo es emitido, sino
ampliamente difundido, lo que causa un gran impacto en la realidad.

Ya no se quiere ver mas a los negros en series de esclavitud o a las
personas provenientes de pueblos originarios en producciones sobre la
conquista o como servidumbre, por ello se sugiere abandonar las formas
ridiculizadas, infantilizadas, criminalizadas, estigmatizadas y sufrientes de
representar a los no blancos. (Teran, 2021a).

Es necesario resignificar, y abrir espacios de produccion de
significados diferentes y favorecedores para los diversos colectivos, con el
fin de lograr una verdadera participacion democratica en el ejercicio pleno
de los derechos culturales.

En este sentido, la escritora nigeriana Ngozi (2009) hace una
interesante reflexion sobre “el peligro de la historia tnica”, comienza
contando que cuando era pequena le gustaba mucho leer y que los
cuentos que leia eran extranjeros, con el tiempo comenzé a escribir sus
propias historias, pero curiosamente a pesar de vivir en Nigeria, los
personajes de sus propios cuentos eran blancos de ojos azules, comian

manzanas y jugaban en la nieve.
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Ella “estaba convencida de que los libros, por naturaleza, debian
tener extranjeros, y narrar cosas con las que [ella] no podia identificar|se]”
(p-1), hasta que conoci6 la literatura africana y de alli comenzo6 a escribir
sobre cosas mas cercanas a su realidad.

Ella senala cuan susceptibles somos a las historias que nos cuentan
sobre los demas y el modo en que son representados en esas narrativas,
sin embargo al tener contacto con la literatura africana y la extranjera,
pudo darse cuenta de la importancia que tiene conocer varias perspectivas
sobre las cosas. No quedarse con una sola historia, como lo comenta al

respecto:

Si yo no hubiera crecido en Nigeria y si mi impresion de Africa
procediera de las imagenes populares, también creeria que Africa es un
lugar de hermosos paisajes y animales, y gente incomprensible, que
libran guerras sin sentido y mueren de pobreza y SIDA, incapaces de
hablar por si mismos, esperando ser salvados por un extranjero blanco

y gentil (p.3).

Las narraciones que se hacen sobre los demas los definen, y mas si es
lo Ginico que se sabe sobre ellos, “es asi como creamos la historia Unica,
mostramos a un pueblo como una cosa, una sola cosa, una y otra vez,
hasta que se convierte en eso” (p. 3), en este ejercicio de construir al otro
desde las narrativas el poder tiene un papel central “como se cuentan,
quién las cuenta, cuando se cuentan, cuantas historias son contadas en
verdad depende del poder. El poder es la capacidad no sélo de contar la
historia del otro, sino de hacer que esa sea la historia definitiva” (Ngozi,
2009, p.4).

Senala Ngozi (2009) que realmente el problema esta en que “la
historia Unica crea estereotipos y el problema con los estereotipos no es
que sean falsos sino que son incompletos, hacen de una sola historia la
unica historia.” (p. 5).

Si es posible contar diversas historias se puede llegar a lo que el
“escritor nigeriano Chinua Achebe llama ‘un equilibrio de historias" (Ngozi,

2009, p. 5), que es finalmente lo que se pretende, al cambiar las formas de
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ver y de mostrar a los grupos de personas racializadas, etnificadas y
subalternizadas.

Cambiar los estereotipos de pobreza y violencia, de fracaso y
criminalidad, transformarlos en una realidad mas concreta donde también

se muestren los valores del trabajo, de la solidaridad o de la amistad.

Las historias importan. Muchas historias importan. Las historias se
han usado para despojar y calumniar, pero las historias también
pueden dar poder y humanizar. Las historias pueden quebrar la
dignidad de un pueblo, pero también pueden reparar esa dignidad
rota. (Ngozi, 2009, p.6)
Lo que esperan los diversos colectivos es que se logre la dignificacion
de los pueblos a través de nuevas propuestas narrativas, mucho mas
democraticas e igualitarias. Superar las distorsiones y los sesgos que

promueve la “historia inica”.
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CAPITULO 2. FRONTERAS, FICCION Y REALIDAD: EL
ESCENARIO DE LA AGENCIA DE LOS ACTORES NATURALES

En esta unidad tematica se abordara el contexto en el cual surgen los
actores naturales, en primer lugar se explicara desde donde y como se
concibe el contexto en esta investigacion, y a partir de ello se construira el
mismo. Se desarrollara cada uno de los aspectos relevantes para
comprender el tema, desde sus diversas variables histéricas, politicas,
culturales y sociales.

Para esta investigacion se contemplan tres ejes tematicos con el fin de
dar cuenta del contexto del surgimiento, acciéon y cambio, que se ha dado
con la aparicion de los actores naturales en los escenarios publicos: el cine
como lugar de enunciacion; el racismo como el contexto en el cual se
desarrolla el problema; y el ciberespacio como el lugar en el cual se ejerce

y visibiliza la agencia de estos actores naturales.

2.1. El contextualismo radical de Lawrence Grossberg

En este apartado se pretende situar el contexto en el cual surgen los
actores naturales como representantes de ciertos colectivos para
comprender la razon y la importancia de su agencia.

En este sentido y para dar cuenta del contexto, se retomara la
propuesta del contextualismo radical hecha por Grossberg, desde los

estudios culturales, con el fin de “analizar los procesos y las practicas
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reales gracias a las cuales cualquier contexto se construye como una
organizacion de relaciones” (Grossberg, 2016, parr. 9)

El contexto se comprende mas que como una ubicacion espacial y
temporal, como aquello que pretende hilar las diversas circunstancias que

han propiciado el surgimiento y agencia de los actores naturales.

Un contexto aqui no se refiere a un fragmento espacio-temporal
aislado, o a un fondo mas bien amorfo, sino a un complicado y
contradictorio conjunto de relaciones, unidades diferenciadas,
multiplicidades organizadas. Esta dialéctica de complejidad y
organizacion significa que los contextos existentes de la realidad vivida,
como en cualquier relacion, nunca son garantizados de antemano; sus
estructuras nunca son necesarias e inevitables; sus efectos y
expresiones nunca son ineludibles. Hubo y siempre habra otras
posibilidades. Las realidades en las que vivimos son contingentes,
producto de procesos y luchas, naturales y sociales, de las diversas
formas de la agencia, que forjan relaciones y condicionan sus efectos.
Los seres humanos son sin duda parte de esta historia continua, pero
eso no quiere decir que los seres humanos estan de alguna manera en
control. (Grossberg, 2016, parr. 9)

El contexto se convierte en un panorama complejo, en el que
intervienen multiples variables donde se entrecruzan condiciones, factores,
realidades, practicas, narrativas, representaciones, que dan como
resultado una coyuntura, que en este caso es el surgimiento de estos

actores naturales como figuras publicas.

Una coyuntura es una respuesta politica y analitica para un periodo de
relativa inestabilidad, no por una unica o singular contradiccion o
lucha, sino por la articulacién, la acumulaciéon o condensacion de
multiples luchas, contradicciones y vectores, con diferentes
espacialidades y temporalidades, la fabricacion de una “totalidad”,
temporal, fragil y compleja, sin una unidad simple o identidad. Estas
contradicciones, en su conjunto, interrumpen o desestabilizan las
estructuras que se dan por sentado de la identidad y la estabilidad,
creando un sentido de crisis social (aunque si las multiples crisis se
funden en un solo momento es en si mismo parte de la historia
coyuntural), a menudo se experimenta como una especie de
interrupcion o perturbacion historica, un cambio de la textura y el
ritmo de la vida cotidiana, marcado por la aparicion de nuevos
conjuntos de relaciones. (Grossberg, 2016, Parr. 17)
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Claramente la accion individual de los actores naturales y sus
agencias, no puede, ni debe analizarse fuera del contexto, y mucho menos
como una intencion personal. Obedece a una situacion que ha sido
histéoricamente construida, a unas demandas que no son nuevas, ni
gratuitas, pero que encuentran un nicho de resistencia y de reclamo que
surgen como la coyuntura de diferentes vectores historicos, sociales,
culturales, econéomicos que propician el espacio de escucha, presencia y
representacion para los multiples colectivos subalternizados, excluidos y

no escuchados en otros momentos de la historia.

2.2. El cine: un lugar de enunciacion

En este apartado se espera contextualizar el trabajo de los actores
naturales y sus agencias desde su participacion en el cine como la
plataforma que dio paso al establecimiento de su lugar de enunciacion.
Las realidades que éste retrata interpelan al publico, llevan al
reconocimiento y conexion con los personajes a través de sus historias. Y
todo ello, lleva a los espectadores a identificarse, simpatizar o empatizar
también con quienes los interpretan, en este caso los actores naturales.

El cine social y politico, entonces, sirve de voz para los no-ciudadanos
y les da la capacidad de debatir en el mismo lenguaje del poder simbdlico,
pero desde la resistencia. “El cine de la Marginalidad producido en
Ameérica Latina nos permite una aproximacion a ese remanente
intraducible que se desplaza en el interior de los sistemas simbodlicos
desafiando la logica identitaria de la cultura hegemonica de occidente”
(Leon, 2005, p.9-10).

Estos actores naturales, sin proponérselo, han roto la frontera de
cristal (Fuentes, 1995), esa division invisible pero concreta que es un
punto de observacion del “otro”, que dispone lo que esta dentro y lo que

esta fuera, esa “membrana de vidrio” que separa.
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Este concepto retomado por Thies (2014) para sus analisis
filmograficos explica que se trata de esa division invisible, pero real, que
“representa metaforicamente las practicas de exclusion social que dan
origen a las identidades liminales y exotopicas” (p. 236), que dan curso a
las dinamicas de inclusion/exclusion, establecidas en el marco de los
poderes dominantes.

Esa barrera transparente que divide, clasifica, ordena y separa, se
hace presente en la praxis ejercida a nivel micro, de manera individual,
familiar, local; sucede en la vida cotidiana y en todas partes. Se configuran
asi los micropoderes que sustentan las politicas establecidas a niveles
macro de dominacion (Foucault, 2012), en esta medida el poder no es una
fuerza que recae de forma vertical, sino mas bien una estructura reticular

dinamica, cambiante y polimorfa.

2.2.1. Politizacion del cine y cine politico

Desde sus inicios el séptimo arte ha sido una plataforma para recrear
historias en las pantallas, cuenta con una gran cantidad de géneros y
temas abordados a lo largo de su historia. Sin embargo, una de las
tendencias al querer retratar la realidad tal y como es, ha llevado a
representar incluso los aspectos mas dificiles de la vida, lo cual ha dejado
una memoria social de su propio tiempo a través de imagenes en
movimiento, entre ellas de valores, ideologias, aspiraciones, malestares
sociales, estructuras de poder y formas de ver el mundo.

Claramente hay niveles de subjetividad, se encuentran aquellos
géneros donde la ficcionalidad es absoluta; sin embargo, se conserva una
logica interna en el relato que permite al espectador involucrarse y hallar
esa verdad dentro de la pelicula misma.

Por otra parte, hay géneros que buscan acercarse lo mas posible a la
realidad, como el cine documental, que quieren ser espacios para que el

publico, ademas de entretenerse, se entere y se informe.
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En el cine documental se asume que se muestra la realidad mas de
cerca y que las personas no estan actuando, estan siendo documentadas,
pues el director intenta intervenir lo menos posible, busca objetividad y
toma distancia; sin embargo, ahora se ha reconocido que toda narrativa
esta mediada por quien emite el mensaje y también por quien lo recibe e
interpreta.

Este acercamiento a la realidad desde una perspectiva de denuncia
social y politica no ha sido nuevo, ni exclusivo del cine latinoamericano,
mas bien retoma preocupaciones y cuestionamientos ya dados en otros

momentos de la historia cinematografica incluso desde sus inicios.

Figura 29. Fotograma de la pelicula Tiempos modernos (1936)
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Fuente: https:/ /www.parthenon.pe/esp/laboral/el-derecho-laboral-presente-en-tiempos-
modernos-de-charles-chaplin/

En el cine mudo, a principios del siglo XX en Estados Unidos, Charles
Chaplin retraté a través de la comedia las dificultades que pasaban las
personas marginadas, discriminadas, explotadas laboralmente en las
ciudades y como vivian los cambios que trajo consigo el transito social
hacia la modernidad industrializada (Figura 29). Peliculas como Tiempos

modernos (1936), El chico (1921), Luces de la ciudad (1931), El gran
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dictador (1940), entre otras, son un claro ejemplo de como desde el cine se
abordan las problematicas sociales de la modernidad, el hombre maquina,
la pérdida de la individualidad y la masificacion.

Hacia los anos veinte, en la antigua Union Soviética, Sergei Eisenstein
marca una nueva tendencia al tratar abiertamente los problemas de las
clases sociales y los dramas humanos (Figura 30). En peliculas como La
Huelga (1924) y el Acorazado Potemkin (1925), recrea las manifestaciones
de los trabajadores al sublevarse por las precarias condiciones laborales a
los que eran sometidos durante la Revolucion Rusa a principios del siglo

XX.

Figura 30. Fotograma de la pelicula El Acorazado Potemkin (1925)
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Fuente: https://39escalones.wordpress.com/2009/07/20/cine-de-verano-el-acorazado-
potemkin-de-sergei-m-eisenstein/

En los anos treinta, en los estudios de la Metro Golden Meyer, Tod
Browning, hace la pelicula Freaks: o la parada de los monstruos (1932)
donde trabaja con actores naturales, personas que trabajaban en los
circos de fenomenos y que eran marginadas por su aspecto fisico, este film
fue censurado por mostrar abiertamente personas con condiciones fisicas

diferentes (Figura 31).
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Fuente: https://lacentral24.com/cine/2020/09/freaks-la-pelicula-protagonizada-por-
fenomenos-que-escandalizo-al-mundo/

Hacia 1940 Orson Welles, aparece en la escena cinematografica como
polémico, admirado y criticado por los temas de sus peliculas. Inicia con
una fuerte iniciativa de trabajar con temas sociales y politicos, y aunque
no lo abandona, si debe negociar con las exigencias de la industria, sin
embargo, durante el macartismo debe abandonar Estados Unidos e irse a

trabajar a Europa.

Figura 32. Fotograma de la pelicula Ciudadano Kane (1941)

Fuente: https://www.filmin.es/pelicula/ciudadano-kane
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Su emblematica pelicula Ciudadano Kane (1941) es considerada una
de las mejores peliculas de la historia del cine, no sé6lo por la calidad
técnica y narrativa sino, porque cuestiona abiertamente el sistema
capitalista al retratar la vida de un multimillonario que no consigue ni el
cargo politico que desea ni el amor que quiere. (Figura 32).

Por su parte y debido a las dificultades y las limitaciones que se
imponian en el Star System Hollywoodense, John Cassavetes en los anos
cincuenta inicia el cine independiente; y en Europa tanto el neorrealismo
italiano como el Nouvelle Vague Francés, marcan un consolidado
movimiento de critica social.

En este punto es importante hacer una referencia especifica al
neorrealismo italiano ya que es de este movimiento que el cine social y
politico latinoamericano recibe su mayor influencia.

El neorrealismo italiano surge como una reaccion al fascismo de
Mussolini (1922 - 1945) y toma fuerza en el periodo posguerra, marca un
hito en la historia del cine porque toma un rumbo completamente diferente

al cine hecho durante el régimen. (Figura 33).

Figura 33. Fotogramas de la pelicula El limpiabotas (1946) del director Vittorio de Sica.

Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sciusci%C3%A0-cavallo.jpg
https:/ /www.ochoymedio.net/events/el-limpiabotas
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El término neorrealismo lo utiliza por primera vez Norberto Barolo, para
referirse a la manera de mostrarse la realidad en la pelicula El muelle de
las brumas (1938), pero es mas adelante en 1943 que Umberto Barbaro
retoma el concepto para caracterizar al movimiento emergente conocido
como nuevo cine italiano, y es en ese momento que cobra el sentido que
conserva hasta hoy en dia. (Figura 34).

Figura 34. Fotograma de la pelicula Roma ciudad abierta (1945) del director Roberto
Rosellini.

Fuente: https:/ /www.cinetecamadrid.com/programacion/la-resistencia-roma-ciudad-
abierta

Este movimiento marca una radical diferencia respecto a las formas
de hacer cine hasta ese momento. Rompe con el concepto de industria
cinematografica consolidada por Hollywood e imitada en algunos paises
donde se hacian grandes producciones en estudios de grabacion, con
estrellas de cine y cuyo objetivo era el entretenimiento.

Caldevilla (2009) senala algunas de las caracteristicas del
neorrealismo italiano que trascendieron e influyeron la cinematografia

posterior:
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A diferencia de otros movimientos de la época se aparta de la
herencia de Pudovkin y de Eisenstein, y genera su propio lenguaje y
contenido, con un caracter propiamente nacionalista.

Por otra parte asume un fuerte compromiso para mostrar la realidad
y hacer cine que se viera como la vida misma. Durante el fascismo
“las peliculas no podian mostrar la delincuencia o la pobreza y
tampoco estaba permitida la satira; se trataba de dar la imagen de
una nacion intachable y perfecta” (Caldevilla, 2009, p. 2).

En tercer lugar la calidad técnica pasa a un segundo plano, y da
relevancia a la expresion efectiva, se sobrepone el sentimiento a la
imagen.

En cuarto lugar se prefieren las personas sin formacion actoral
respecto a los actores profesionales y estrellas de cine estilo
Hollywood, se buscan “tipos” que “narren su propia vida, que no
actien, sino que se comporten como son y que se encarnen a si
mismos” (Caldevilla, 2009, p.3)

Se introducen personajes femeninos e infantiles en las historias.
Este ultimo recurso, de retratar la infancia, reconoce su influencia
en las peliculas de Charles Chaplin y sera ampliamente utilizado por
diferentes directores de cine social en diversos momentos como Luis
Bunuel en Los Olvidados (1950), Victor Gaviria en La vendedora de
rosas (1998), Fernando Frias de la Parra en Ya no estoy aqui (2019),
s6lo por mencionar algunos.

El recurso de la improvisacion es una de las mas fuertes influencias
del neorrealismo italiano en la produccion cinematografica posterior,
para que el film se vea realista debe ser fluido, flexible y espontaneo.
Se permite a los personajes expresarse con el lenguaje que
utilizarian normalmente, los dialogos no son previamente escritos y

los guiones son estructuras variables.
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e La posicion moral es otra de las herencias del neorrealismo italiano,
busca mostrar valores como la solidaridad y la caridad, tiene una
intencion didactica y de denuncia. Opera en un sentido de protesta,
de critica social y politica, invita a reflexionar sobre lo que sucede
con las demas personas a partir de los prejuicios y las creencias que

conducen a la separacion y a la miseria social.

En los anos sesenta aparece en Francia el movimiento conocido como
la Nouvelle Vague, que retomara algunos elementos del neorrealismo
italiano e incorporara otros que cobraran importancia para las
producciones cinematograficas posteriores. Por lo que sera otra de las
influencias en el cine latinoamericano.

Da paso al reconocimiento del cine de autor, retoma la subjetividad y
las emociones de los directores, y en las peliculas se incluyen experiencias
autobiograficas, los escenarios reales cobran importancia y el uso de la
iluminacion natural es parte de su sello estético.

Las historias cuentan la vida de personajes complejos, que
experimentan su cotidianidad, sus sentimientos, vivencias y emociones. No
se ocultan los conflictos existenciales y se muestran con honestidad,
rescatan la individualidad y las dimensiones que pueden tener las
relaciones interpersonales.

Se recupera la espontaneidad y los guiones también son susceptibles
de tener variaciones, la camara en mano es otro recurso utilizado para
conseguir ese realismo.

Peliculas como Los 400 golpes (1959) de Truffaut, Al final de la
escapada de Godard, o Cleo de 5 a 7 (1962) de la directora Agnés Varda,
son algunos ejemplos de este movimiento.

En 1951 André Bazin y Jacques Doniol-Valcroze, crean una de las
revistas mas populares de cine francés Cahiers du Cinema, que se

especializo en la historia, analisis, conceptualizacion y critica de cine. Asi
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se convierte en una figura central en el surgimiento y desarrollo de la
Nouvelle Vague, y en la consolidacion de sus principios teoricos.

En el México de los cincuenta, Luis Bunuel, muestra la vida de las
vecindades en la capital mexicana con la ya mencionada pelicula Los
Olvidados (1950), la cual es un referente tanto del cine social como de la
incorporacion de actores naturales en Latinoamérica.

Posteriormente, entre los anos sesenta y setenta en Latinoamérica
surgieron varios cineastas donde “el cine se abre a la cultura popular,
rompe con el miserabilismo y busca convertirse en un arma de denuncia y
de transformacion social” (Chacon y Lillo, 1998. p. 47). Es un movimiento
que deja su vocacion politica plasmada en sus manifiestos y en sus
peliculas. Las dictaduras y las crisis econémicas merman la produccion de
este tipo de cine.

Posteriormente, hacia los afnos noventa, Victor Gaviria en Colombia
retoma el tema social mostrando la vida de las comunas de Medellin con la
pelicula Rodrigo D - no futuro (1990) y de los ninos de la calle con La
Vendedora de Rosas (1998). Igualmente, en Brasil hacia principios del
siglo XXI se desarrolla un cine que se involucra con los dramas sociales en
las favelas de Rio de Janeiro y otras zonas marginadas como puede
observarse en la pelicula Ciudad de Dios (2002).

En la actualidad, una vertiente del cine social contemporaneo en
Espana tiene una tendencia por la produccion comunitaria, colaborativa o
sin autor, planteada como una “forma de cine abierto cuya metodologia
esta basada en la renuncia al reconocimiento y la propiedad de las obras,
como arma de lucha politica” (Sedefio, 2012. p. 1).

Con este breve recorrido historico se busca senalar de manera muy
general cuales son los antecedentes mas relevantes del cine social y
politico, y que da lugar a la participacion de actores naturales. El espacio
para contar historias que tocan las fibras de la realidad y sobre todo que
se presentan como propuestas contra hegemonicas, que dotan el sentido

artistico del cine con un sentido critico de protesta y de denuncia social.
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2.2.2. Politizacion del cine latinoamericano

A finales del siglo XX y principios del presente, ha sido clara la
tendencia de politizacion del cine latinoamericano (Doll, 2012 b); este cine
surge, se crea y se mueve en las fronteras, en la periferia, en lo marginal,
como lo senala Le Bot (2006. p. 533); es alli donde nace la creaciéon
cultural que “se alimenta de la divergencia, de los desplazamientos, de las
convulsiones y de las rupturas, de los cuestionamientos de las

identidades”. En sus primeras etapas,

A diferencia del cine moderno europeo cuya maxima es la creatividad
individual («politica de autores»), el Nuevo Cine Latinoamericano
rescaté para si una dimension impugnadora de caracter social
(«politica de la subversion»). La vocacion critica que los «nuevos cines»
desplegaron en el mundo, se expresé en América Latina como lucha
anticolonialista (Leén, 2005, p. 19)

Este cine también llamado por Fernando Solanas y Octavio Getino el
“Tercer cine” o cine de la liberacion, nace influenciado por el espiritu de la
revolucion politica que se vivia en toda Latinoamérica, “los cineastas
comprometidos con la izquierda rechazaban el cine como producto
industrial destinado al entretenimiento y lo redescubrian como un
instrumento de liberacion nacional al servicio de la utopia socialista”
(Ledon, 2005, p. 19).

En este inicio de los nuevos cines el nacionalismo se forjo sobre una
lucha antiimperialista, era un proceso de autorreconocimiento y de
reafirmacion de los elementos propios, un cine de “nosotros” y un cine de
“ellos”, refiriéndose al producido especialmente en Hollywood.

De todas maneras, este discurso de inspiracion nacionalista entra en
crisis, con el cambio en las maneras de concebir lo nacional, pues la
globalizacion conduce a un consumo masivo de contenidos producidos en
Estados Unidos, tanto en series televisivas como en peliculas.

Segun Doll (2012 b), en las ultimas décadas del siglo XX y principios

del XXI, una parte del cine latinoamericano ha tomado un matiz altamente

politico en el cual hay una fuerte relacion con las realidades sociales que
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“han puesto en crisis y cuestionado los conceptos de nacion, pueblo,
revolucion, desarrollo, modernidad e identidad/es” (Doll, 2012a, p. 52);
peliculas que involucran la marginalidad, la violencia, la “cotidianeidad
radical, apartada de la heroicidad” (Doll, 2012a, p. 52) desde perspectivas
de lo emotivo.

Personajes con matices emocionales cercanos a las vivencias
naturales de las personas en su vida diaria, que dejan atras el sistema
binario bueno/malo, héroe/villano, predominante por mucho tiempo en el
cine tradicional.

En la actualidad en el cine latinoamericano se retoman los temas
sociales, pero desde una perspectiva mucho mas intimista y personal, mas
localizada en la vida diaria de las personas.

Doll (2012b) se refiere a las dos caracteristicas de las peliculas de la
tendencia contemporanea del cine latinoamericano: la primera, es que
“comparten un juego de rupturas y dialogos entre el registro documental y
la puesta en escena ficcional, construyendo una inscripcion fronteriza’ que
permite leerlos como un nuevo modo de construccion de lo real” (p.47)

Y una segunda caracteristica, es respecto a los personajes en la cual
se “exhibe la cotidianeidad radical de personajes marginales que no tienen
proyecto, pero que son proyectados a lo politico por un cine
profundamente critico” (Doll, 2012b, p.47), a quienes Doll, como hemos
mencionado anteriormente denomina sujetos “no-ciudadanos”.

Este cine se enfoca particularmente en tratar asuntos de desigualdad
y subordinacion, asociados a aspectos de género, etnia y clase en
contextos marcados por la discriminacion, la migracion, la violencia y la
marginacion. Ha sido el nicho de produccion de un cine altamente politico,
que ha sido utilizado como un medio de denuncia, de reivindicacion.

Tradicionalmente el cine politico y social ha tomado parte del lenguaje
cinematografico propio del documental con el proposito de lograr esta
sensacion de realidad; la camara en mano es uno de los recursos

utilizados, sin embargo, en los ultimos tiempos directores como Cuaron,
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Quemada Diez y Frias de la Parra han optado por una alta calidad técnica
y de produccion, para cumplir con los estandares internacionales y
comerciales y asi poder asegurarse un espacio en la competencia
cinematografica global, lo que ha proyectado a sus protagonistas a
espacios de reconocimiento masivo que los ha convertido en figuras
mediaticas con poder de expresion y opinion.

El cine politico es el producto de la radicalizacion de la politizacion del
cine y se configura como aquella propuesta de medio masivo de
informacion que se constituye como un contrapoder que busca denunciar,
visibilizar, reivindicar problematicas sociales y/o politicas. Que pretende
dar voz a aquellos que no la tienen, que cuestiona las relaciones de poder y
los 6rdenes hegemonicos.

Por otra parte, el cine politico ha hecho una apuesta por dar la lucha
y construir nuevas narrativas significantes en estos ultimos tiempos, ha
abierto la posibilidad de participacion a los actores naturales, quienes han
aceptado la oportunidad de representarse y representar a otros en este
contexto y con ello se ha dado la posibilidad de convertir a estos actores
naturales en actores y agentes mediaticos, que apoyan esta misma causa,
cambiar las formas hegemonicas de representar a los otros, la cual
inevitablemente conserva rasgos de colonialidad y dominacion de unas
élites blancas y mestizas.

Cada vez hay una exigencia mayor por parte de los diversos colectivos
de ser representados de maneras diferentes a las histéricamente
construidas, menos sufrientes y mas activos social y politicamente, en

acciones positivas y constructivas.

2.2.3. El nuevo cine mexicano: una apuesta por el cambio

El denominado nuevo cine mexicano surgio hace alrededor de treinta

anos atras con la creacion del Instituto Mexicano de Cinematografia
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(IMCINE) en 1983 y se inscribe en la tendencia del nuevo cine
latinoamericano.

Se ha llamado nuevo cine porque es posterior a un largo periodo
critico durante los ochentas, el cual ha sido el peor momento de la
industria cinematografica a nivel regional, derivado de la ausencia de
apoyo por parte del estado, en ese tiempo la produccion cinematografica
disminuy6é su calidad, produccion y proyeccion internacional, hasta

practicamente dejar de ser reconocida. Este periodo

No s6lo es un momento dificil para la producciéon cinematografica sino
también es un sintoma del nacimiento de una nueva “formaciéon
discursiva”. Después de esta crisis se generan nuevas reglas del juego
que cambian las formas de enunciacion audiovisual, permiten el
aparecimiento de nuevos objetos y el surgimiento de discontinuidades
tematicas y conceptuales dentro del discurso cinematografico
latinoamericano (Leon, 2005, p.17).

En la década de los noventa y principios del 2000, peliculas tales
como Danzén (1991), de Maria Novaro; Como agua para el chocolate (1992),
de Alfonso Arau; EI callejon de los milagros (1995), de Jorge Fons; Sexo,
pudor y lagrimas (1999), de Antonio Serrano; Amores perros (2000), de
Alejandro Gonzalez Inarritu; Amar te duele (2002), de Fernando Sarifiana,
entre otras, le dieron una nueva perspectiva al séptimo arte mexicano
llamada también como la Nueva Era.

En esta etapa del cine se propusieron nuevas narrativas visuales,
aparecieron maneras diferentes de mostrar los temas en las peliculas y los
personajes adquirieron dimensiones subjetivas y emotivas mucho mas
profundas, en donde la cotidianidad se experimenta desde matices
emocionales y sentimentales, pretende mostrar los conflictos y vivencias
mas cercanas a la realidad.

De ahi en adelante, este impulso promovio el cine de calidad, de
contenido y permitido que la trayectoria y experiencia adquirida por

directores, productores y actores abriera nuevamente el camino para su

internacionalizacién. Ya que desde la reconocida Epoca de Oro del cine
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mexicano, en la cual la produccion cinematografica se habia consolidado
como industria y era un importante producto de exportacion, decayo y

practicamente desparecio.

2.2.4. El cine mexicano reciente

Actualmente los directores, las peliculas y los actores mexicanos
estan destacando en los festivales nacionales e internacionales de cine;
directores como Guillermo del Toro, Alejandro Gonzalez Inarritu, Alfonso
Cuaron, Fernando Frias de la Parra, Dariela Ludlow, entre otros, han
posicionado la filmografia mexicana en un lugar de reconocimiento fuera
de las fronteras nacionales.

Incluso en algunos casos al romper records en nominaciones como el
caso de la pelicula Roma (Cuardon, 2018) que obtuvo 10 nominaciones en la
91 version de los Premios Oscar de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de Hollywood y el premio a mejor director, mejor
fotografia y mejor pelicula de habla no inglesa.

En 2020 la Academia Mexicana de Artes y Ciencias (AMACC)
selecciono la pelicula Ya no estoy aqui (Frias de la Parra, 2019) para
participar en los premios Oscar 2021 y representar a México, aunque no
recibié ninguna nominacion, si destaco y fue elegida sobre otras peliculas
mexicanas como Nuevo orden (2020) de Michel Franco o Mano de obra
(2019) de David Zonana.

Con este apartado se concluye el recuento historico y la descripcion
de las caracteristicas propias del cine social y politico como escenario y
contexto del surgimiento de los actores naturales en el medio
cinematografico, para pasar a tratar el tema del racismo, como el problema
central de la problematica y el contexto en el surgen estas personas como
representantes de colectivos sociales, para asi darle sentido a su lucha

politica desde su propia corporalidad y experiencia.
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2.3. “El racismo cobra vidas y si no hace miserable la vida de
muchos”

El tema del racismo se ha titulado con esta frase, porque es
importante dejar claro, que éste no es un problema menor, o un tema que
solo interese a los afectados, es parte de un sistema que afecta todas las
dimensiones sociales, culturales, economicas y politicas.

La desigualdad, la pobreza, la discriminacion y la falta de
oportunidades afectan la salud mental de las personas, tiene implicaciones
fisicas, genera situaciones de violencia que afectan a toda la sociedad. La
falta de acceso a la salud, a la educacion, a la adecuada administracion de
justicia ha destruido el bienestar de multiples sectores sociales y sobre
todo ha cobrado miles de vidas a lo largo de la historia, la persecucion
racial es una realidad.

Para contextualizar el problema de los actores naturales es
fundamental hablar de temas como la raza, el racismo, el mestizaje, la
discriminacion, la desigualdad, la racializacion y la etnificacion de los
cuerpos, entre otros. Es importante reconocer que todos estos aspectos
han sido ampliamente trabajados y teorizados desde diversas disciplinas
como la historia, la etnografia, la antropologia, la sociologia, la sicologia
social, entre otros, por lo que retomar los diversos debates al respecto
ocuparia una gran parte de este texto.

En este sentido y con el fin de ofrecer una explicacion fluida y
centrada en los aspectos relevantes para el asunto particular de esta
investigacion, se tocaran de manera puntual y especifica los diferentes
temas, por lo cual es necesario advertir que se dejaran de lado algunos
debates interesantes y no menos importantes que, para el caso, pueden
desviar la atencion del objetivo principal.

Con el fin de definir este contexto, es preciso convenir que el marco
general del tema del surgimiento de los actores naturales y su agencia,
sucede en medio del racismo, en el cual, este se entiende como un sistema

ideologico de inferiorizacion (entre muchos otros) que sostiene, justifica y
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legitima (sin pretender caer en el determinismo) un sistema economico de
explotacion, dominacion, acumulacion que ordena y determina el valor y el
lugar social de cada individuo, mediante un esquema de relaciones
asimétricas de poder.

Este racismo como contexto tiene un componente constitutivo ya que
configura las dimensiones econdomicas, politicas, sociales y culturales. Y
un componente operativo ya que se manifiesta y ejerce de multiples y
variadas maneras en estas mismas dimensiones, a través de practicas
cotidianas y proyectos politicos.

En este sentido, se reconoce que este racismo como contexto es
cambiante, complejo, lleno de tensiones, sin determinismos, con
permanentes cambios en las relaciones de poder, fragilidad, emergencia,
lucha y subversion, no esta dado ni es fijo, alberga multiples motivaciones,
facetas y manifestaciones.

Este contexto esta dominado por el poder que se ejerce con el fin de
mantener el statu quo, de un sector de la sociedad que sostiene sus
privilegios sobre este sistema, sin embargo, como lo explica Grossberg

(2016),

Cualquier proyecto de poder en si no esta garantizado; ninguna
estructura del poder es perennemente un éxito rotundo; las
estructuras de poder siempre tienen fugas. Por lo tanto, las relaciones
de poder que definen la lucha en curso para mantener o transformar el
estado actual de las cosas tienen que ser entendidas en términos de un
equilibrio mas bien fragil y moévil en un campo complejo de fuerzas, en
lugar de en términos del potencial para la victoria completa de un
campo coherente y homogéneo sobre otro, o la fragmentacion completa
y dispersion de energia. Mas aun, el poder es siempre resistido y la
subordinacion siempre se vive de forma activa (parr. 8).

Esta manera de plantear el poder ayuda a comprender como a pesar
de la fuerza que pueda ejercer este en el contexto y de las relaciones
asimétricas dadas, sea posible que surjan iniciativas y luchas antirracistas

que dejan en evidencia su vulnerabilidad e inevitable fragilidad.

Movimientos emergentes, contestatarios que se unen a los diferentes

94



Capitulo 2. Fronteras, ficcion vy realidad: El escenario de la agencia de los actores. ..

contrapoderes que surgen en medio de estos proyectos de poder, que
obligan y promueven una constante transformacion del mismo, pues por
su misma naturaleza fragmentaria, el poder deja abierta la posibilidad a la

resistencia.

2.3.1. ¢cEn México se reconoce el racismo?

Hasta hace poco se ha puesto atenciéon a lo que los mexicanos
piensan del racismo, y cuales son las imagenes que tienen de él, pues
parece ser algo que no es reconocido como tal dentro de la sociedad
(Figura 35). El homicidio de George Floyd en Minneapolis el 25 de mayo de
2020 a manos de la policia durante su arresto es un hecho reciente, que
puso en evidencia tales posturas, pues las manifestaciones de rechazo de
los mexicanos frente al hecho no se hicieron esperar, y los comentarios

aparecieron en las redes sociales.

Figura 35. Meme: “En México no hay racismo, comento este pinche naco”.

‘EMéxicono hay

[acismo

COMENTO ESTE PINCHE NACO

Fuente: https://me.me/i/en-m%C3%A9xico-no-hay-racismo-coment%C3%B3-este-
pinche-naco-es-28ac235135474b7fbe168c134084517b
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Sorprendentemente, en ello se observo que todavia el racismo se
asocia al rechazo que hay en el mundo, y especialmente en Estados
Unidos, hacia la poblacion negra, la esclavizacion y el apartheid; queda
claro que “en Ameérica Latina existe una especie de consenso nacional de
que el racismo es una cosa inaceptable y una cosa vergonzosa” (De la
Fuente, 2020, parr.11).

Segun De la Fuente (2020) este racismo es identificable y reconocible
dentro de la opinion publica en dos sentidos: el primero de ellos esta
asociado a que en Estados Unidos claramente hubo politicas de estado que
apuntaron a la segregacion con base en la racializacion de las personas y
también, con que ha tenido momentos de promocion de un abierto
discurso racista desde el gobierno.

Por otra parte, se encuentra la accion politica que han ejercido las
comunidades negras, las cuales se han organizado y han logrado un grado
de representatividad aceptable en los diferentes espacios de participacion
democratica. De este modo han dejado una huella en la historia reciente
del siglo XX, imaginario que se ha reforzado en los medios de
comunicacion cuando se hace énfasis en las luchas por los derechos de los
afroamericanos y sus protestas.

Esta memoria sobre el racismo estadounidense se ha difundido en
peliculas, series, noticias y se recuerda ampliamente en eventos como la
eleccion de Barak Obama en 2009 como el primer presidente negro de
Estados Unidos. Todos estos mensajes tienen eco en la opinion publica y

de ese modo hay cierta cercania con el tema desde esta perspectiva.

El racismo y la discriminacion adoptan formas diferentes, maneras
diferentes en los distintos paises. El racismo puede expresarse de
formas distintas. Pero a estas alturas hay que decir que el viejo sueno
de que América Latina es menos racista que EE.UU., o que el racismo
estadounidense es peor que el de América Latina, es simplemente falso
(De la Fuente, 2020, parr. 7)

Una de las primeras cosas que llama la atencion en la opinion de las

personas es la asociacion entre poblacion negra y racismo, se asume que
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en México no hay negros; por lo tanto no hay racismo. Claramente no hay
esa clase de racismo, pero por un lado, hay poblacion negra que no es
reconocida como mexicana, no son vistos y no se incorporan a la poblacion
mestiza que caracteriza la identidad nacional, y por otro, una gran
poblacion conformada por comunidades de pueblos originarios que
reportan altos indices de pobreza, analfabetismo, dificultad en el acceso a
los servicios basicos.

Ademas, de una gran poblacion conformada por personas de variados
tonos de piel no blanca, que reconocen haber tenido algun tipo de
dificultad para conseguir trabajo, frecuentes incidentes con la policia y las
autoridades, malos tratos y discriminacion en oficinas de gobierno, o
simplemente insultos en la calle, referidos o asociados a sus rasgos fisicos.

Hay una estrecha asociacion entre el color de piel y el nivel de
ingresos, el grado de estudios alcanzado, estilos de vida, comportamientos,
gustos, alimentacion, formas de vestir y practicamente todos los aspectos

del desarrollo social e individual. (Figura 36).

Figura 36. Meme recuperado de la red social Facebook, relacionado con la carta de color

Tiene tema de
conversacion
Entretenido
y divertido
Respetuoso

Fuente: www.facebook.com

Los stand up comedy, los memes, los personajes humoristicos, las
series de television, las peliculas, las telenovelas, las noticias, la publicidad
estan saturados en este sentido, hay un refuerzo permanente de las

diferencias sociales asociadas a las caracteristica fisicas de las personas.
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El racismo dentro de la sociedad mexicana y en América Latina se ha
hecho pasar por clasismo o discriminacion, situaciones que parecen ser

menos condenables.

La verdad -y me duele y me apena decir esto- es que no hay una gran
diferencia. Hoy en dia tenemos mucha mas informacion estadistica
sobre las diferencias raciales en América Latina, en los ultimos diez
anos se han producido muchos datos que permiten demostrar
perfectamente, y mas alla de cualquier debate, que en América Latina
tener la piel oscura implica mayor subordinaciéon social. (De la Fuente,
2020, parr. 15)

Figura 37. Resultados del Médulo de Movilidad Social Intergeneracional del INEGI

TUS OPORTUNIDADES?

Més del 37 % de la poblacién se
niega a identificarse con los tonos
maés oscuros de piel.

Sélo el O.1 % considera su
fono de plel dentro de los
mas 0scuros.

Las personas con piel més
oscura perciben que tienen

Entre mds clara es lo
piel, mejores son las
condiciones de trabajo.

¢TU COLOR DE PIEL HA
SI00 UN OBSTACULO?

A . Fuente: "Resultados del Modulo de
me\a.cm / i Mavilidad Soclal Intergeneracional del INEGI™

Fuente: www.inegi.com

Esta subordinacion se encuentra tan naturalizada y camuflada en
medio de las practicas de la vida cotidiana, (Figura 37) que se asume como
normal “Y es ahi donde el racismo y la discriminacion estan jugando un
papel fundamental, y eso es algo devastador que tiene un efecto
acumulativo a lo largo de generaciones, y es asi como se reproducen esas

estructuras socio-clasistas racializadas”. (De la Fuente, 2020, parr.12)
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Las expresiones racistas se manifiestan de diversas formas, una de
ellas es en el lenguaje cotidiano, pues para referirse a los no blancos se
utilizan expresiones como “pinche indio”, “naco”, “gata”, “prietito”,
“morenito”, “negrito” y muchos otros términos despectivos, insultantes o
peyorativos, se hace énfasis en el diminutivo, ya que las personas suelen

utilizarlo para hacerlo ironicamente menos ofensivo.

Figura 38. Fotografia de la campana #orgullosamenteindio de Cerveza Indio

“wuosu;wz

INDIO

Fuente: https://verne.elpais.com/verne/2018/10/03/mexico/1538595712_558948.html

Como ya se ha mencionado, los dichos populares, los memes, las
telenovelas, la publicidad, las oportunidades laborales, la movilidad social,
la participacion democratica, el reconocimiento como ciudadanos, habla de
una profunda, sistematica y recurrente desigualdad, entre los blancos y

los no blancos. (Figura 38).

2.3.2. “Las razas no existen pero el racismo si”

Luigi Luca Cavalli-Sforza dedico gran parte de su vida y de su carrera
como genetista a estudiar “las razas”; se propuso “reconstruir el origen de
las poblaciones humanas y los caminos que estas tomaron en su
dispersion por el ancho mundo” (Cavalli-Sforza, 1992). En este esfuerzo
logr6 descubrir y determinar que todos compartimos la misma informacion

genética, salvo algunas pequenas variaciones.
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Dejo las bases cientificas sobre las que cuestioné la existencia real de

las diferentes razas humanas. Entre ellas:

e Aportdé pruebas para reconsiderar la idea de las razas superiores e
inferiores.

e Sustento con evidencia genética la teoria paleontologica del “Out of
Africa’. Pues luego de secuenciar el genoma humano logré descubrir
que en el ADN (Acido Desoxirribonucleico) se pudo rastrear el origen
de los primeros hominidos y se pudo observar que dejaron el
continente africano hace mas de 100.000 anos para colonizar el
resto del planeta.

e Encontré en la evolucion humana una estrecha relacion entre las
lineas filogenéticas, las rutas migratorias y el desarrollo lingliistico y
cultural de las poblaciones. Es un “atlas genético” que habla de
hombres y mujeres migrantes desde siempre, que se mestizan entre
si.

e Es muy poco el tiempo que ha pasado, en términos de evolucion,
desde la aparicion de los primeros hominidos y el homo sapiens
sapiens, como para que se dieran diferencias genéticas notables que

dieran origen a “razas” diferentes.

Todo ello para concluir que “la raza so6lo existe en la mente de los
racistas” (Cavalli-Sforza, s/f); de esta manera ideas sobre la pureza de la
sangre, las existencia de varias razas humanas y las diferencias en
términos de habilidades, capacidades, comportamientos quedan reducidos
a ideas sin fundamento cientifico.

Por otra parte, con los diferentes avances en la biologia, la medicina y
la genética, algunas de estas diferentes combinaciones de las
caracteristicas relacionadas con el color de las personas, se ha llegado a la
conclusion de que se trata de diferentes fototipos cutdneos, los cuales se

producen de acuerdo a las variaciones en la intensidad de coloraciéon en
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ojos, piel y cabello, desde el mas claro Fototipo I, hasta el mas oscuro
Fototipo VI (Fitzpatrick, 1975 citado en Erazo, 2016).

Los diferentes fototipos tienen que ver con la capacidad del cuerpo
para adaptarse y resistir la radiacion solar, lo que se logra gracias a la
cantidad de melanina que cada uno tenga en su organismo o en la
capacidad del mismo para producirla. La melanina es un pigmento negro —
marron producido por los melanocitos que viaja por los melanosomas, a
través de la piel hasta llegar a las capas mas superficiales, y se encarga de

proteger los tejidos expuestos al sol de los rayos UV. (Figura 39).

Figura 39. Cuestion de melanina

™ b
Fuente: https://depilov.cl/2019/08/ 12 /fototipos/

De acuerdo en que las razas no existen y que el color de piel, ojos y
cabello responden a un mecanismo de adaptacion del cuerpo frente a la
radiacion solar, se expondra como a pesar de contar con explicaciones
claras como estas, aun opera el sistema de racializaciéon de los cuerpos, su
genealogia como sistema de inferiorizacion y finalmente, como el racismo
se integro al discurso del mestizaje propio de la conformacion de la
identidad mexicana como estado-nacion. Pues en el caso de la sociedad

actual, es evidente que:
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El que la existencia de la raza haya sido cuestionada por las ciencias
biolégicas y genéticas, no significa que en los diversos imaginarios y
practicas sociales los cuerpos no continten siendo percibidos y
discriminados racialmente. La imaginacion racial ha precedido y se ha
mantenido mas alla de sus articulaciones en el racismo cientifico [...].
Gustenos o no, las ideas de raza contintan troquelando aqui y ahora
percepciones y practicas sociales sobre los cuerpos propios y los de los
otros. (Segato, 2010 como se cité en: Restrepo, 2010, p.19).

Para continuar con la explicacion es importante hacer mencion a los
términos raza, racialismo y racializacion propios de los estudios, las
politicas y las luchas antirracistas. En primer lugar se debe tener en
cuenta que se trata de conceptos diferentes, aunque compartan una
misma raiz. Establecer la diferencia y la relacion que tienen con el tema
del racismo, permite comprender por qué aunque cientifica y
biologicamente se haya comprobado que no hay diferencias genéticas
sustanciales entre unos y otros grupos humanos, el tema sea vigente y
siga moldeando las estructuras sociales y culturales.

Si bien el término raza, ha sido el centro de multiples estudios y
debates académicos, cientificos y gubernamentales, para este caso en
particular se tomaran solamente ciertos aspectos que resultan pertinentes
para este tema, y que se pretende queden claros para su comprension en
adelante.

Se reconoce que la raza como se comprende desde la modernidad,
parte de un sistema eurocentrado de clasificacion de los grupos humanos
de acuerdo a sus caracteristicas fisicas, sociales y culturales, que como lo
explica Campos-Garcia (2012) surge ante las diferencias fisicas entre unos
y otros seres humanos, en este sentido, es que quienes argumentan la
existencia de las razas, la defienden senalando que estas son tangibles y
evidentes.

Asi, raza se constituye como una categoria taxonémica de origen
pseudocientifico en el siglo XVIII, pero que encuentra sus raices mas atras

en la historia para senalar diferencias entre unos grupos humanos y otros.

En consecuencia, al aceptar la existencia de las razas se da origen al
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racialismo, que en otras palabras, es “una muy peculiar manera de dar
significado a la biodiversidad y sociodiversidad humanas” (Campos-
Garcia, 2012, p. 5), si bien éste no jerarquiza, si divide a los humanos en
categorias que se pre establecen por acuerdo y consenso desde un grupo
que propone dichos criterios.

Hasta aqui, puede decirse que so6lo se trata de un sistema de
clasificacion de los grupos humanos segin unos criterios establecidos, sin
embargo, el término raza se complejiza, en tanto se ha utilizado no soélo
para clasificar, si no para jerarquizar a los seres humanos. Identificar
estas caracteristicas en los cuerpos y clasificarlos bajo estos criterios,
configura el proceso de racializacion.

Por lo tanto, en esta investigacion se habla de racializacion como el
proceso o el mecanismo mediante el cual se estructura un orden social
que, sobre las caracteristicas fisicas de las personas asociadas a diversos
valores simbdlicos, establece jerarquias y relaciones de poder asimétricas.

Restrepo (2010), quien retoma a Peter Wade, define la racializacion en
nuestro contexto como “una particular marcacion constitutiva de los
cuerpos. Una marcacion que se deriva del sistema colonial europeo donde
determinados rasgos corporalizados fueron adquiriendo central
significancia en la constitucion de ciertas diferencias y jerarquias entre los
seres humanos” (p. 18).

Lo que deriva en un cuerpo social racializado en el que unos se
encuentran en dominancia y otros en subalternidad de acuerdo con sus
caracteristicas fisicas. La existencia de las razas sustenta el sistema
racista, en un sentido practico y en un sentido estructural que reproduce
las condiciones de desigualdad entre unos y otros.

Aqui es importante mencionar las tres dimensionalidades de la idea
de la raza que se pueden identificar de manera recurrente en sus diversas
definiciones: dimension genética, dimension fisica, dimensién cognitiva.

La dimensién genética, ésta tiene que ver con las caracteristicas que

se heredan de los padres a los hijos mediante el ADN (Acido
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desoxirribonucleico) ya que este contiene la informacion genética de cada
uno, y por ende se encarga de la transmision de las caracteristicas fisicas
de una generacion a otra.

Asi los rasgos fenotipicos se conservaran o variaran de acuerdo con
las similitudes o las diferencias fisicas de los padres, como lo explican la
Ley de segregacion de caracteres independientes y la Ley de la herencia
independiente de caracteres propuestas por Mendel a finales del siglo XIX.
En este sentido, antes de que se tuviese una explicacion cientifica, se
hablaba del linaje, el abolengo, la pureza de la raza o de la sangre, entre
otras.

Esta pureza de sangre, se referia a cuando en una persona o en una
familia no habia mezclas “interraciales”, esto se sustentaba al considerar
la existencia de las razas. Cabe anotar que la nocion de raza en el sentido
del linaje, tiene un origen mucho mas antiguo y no ha tenido muchas

variaciones como concepto, asi como lo explica Imbelloni (1937):

A pesar del gran numero de definiciones de lo que se entiende por raza,
poco o nada ha cambiado, en lo substancial, este concepto, desde el
siglo IV antes de Cristo hasta nuestros dias: la semejanza de ciertos
individuos entre si y el origen comun de sus caracteres (Hipocrates), y
una reunion de individuos semejantes, procedentes de antecesores de la
misma sangre (Pittard). (p.34)

En el siglo XVIII con Linneo y Blumenbach, se hicieron las primeras
aproximaciones “cientificas” a la clasificacion racial, las cuales variaban en
numero dependiendo de los criterios clasificatorios, pero por lo general se
habla de cuatro o cinco razas, estas ultimas asociadas a los cinco
continentes (Imbelloni, 1937), por lo que comunmente se conocen como:
blanca o europea; negra o africana; amarilla, asiatica o mongol; roja,
cobriza o americana; y aceitunada, malaya o de Oceania.

Es decir que la nocion de raza tiene un sentido de herencia, que se
encuentra relacionada a la explicacion genética, pero que en la practica ha

cobrado significados como el de pertenencia a un grupo, de una

caracteristica constitutiva de la identidad que guarda relacion con el
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aspecto fisico de las personas y su origen geografico. Y como toda categoria
taxonomica tiene un sentido unificador y uniformador.

En la Ameérica colonial, con el contacto entre europeos, indigenas y
afrodescendientes, la dimension de la raza se complejizo por la “mezcla”
que se dio entre unos y otros. Con el objetivo de establecer un orden socio-
racial los espanoles estructuraron un detallado sistema de castas, para
poder clasificar a las personas de acuerdo a sus rasgos fisicos, ya que
dentro del sistema colonial esto, tenia un gran peso en el lugar social de

cada individuo. (Figura 40).

Figura 40. Cuadro de castas.
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En consecuencia, esta dimension fisica de la raza, ha trascendido
hasta nuestros dias perpetuando un sistema de privilegios y de
restricciones para unos y otros. La dimension fisica esta determinada por
categorias como: el color de piel, ojos, cabello, complexion corporal,
estatura, peso, entre otros.

Los rasgos fisicos de las personas son lo primero que se percibe de
ellas y ademas, caracteristicas como la estatura o el color de piel no se
pueden escoger, por lo tanto, el prejuicio sobre las personas con cierto
fenotipo, no soélo resulta injusto, sino que no tiene ningun fundamento,
mas alla de la significacion social que se le ha dado a los cuerpos histérica
y culturalmente.

En ello, la dimensién cognitiva, aunque no es visible y evidente como
la dimension fisica, es la que orienta y determina la percepcion que se
tiene de cada una de las personas en el sistema, y es especialmente en
esta dimension que la idea de raza ha persistido a pesar de que se ha
demostrado que éstas no existen. En este sentido, Restrepo (2010) propone
hablar de “imaginacion racial”, de esta manera sitia a la raza en el campo
de la mente, de algo que se encuentra nada mas en la cabeza de las
personas.

Asi lo ubica como una practica social histéricamente construida y que
depende directamente de unos sistemas de creencias, de este modo “los
cuerpos racializados existen dentro de regimenes de corporalidad situados”
(Restrepo, 2010), es decir, que las logicas de racializacion no pueden ser
comprendidas fuera de su contexto.

En tanto, la situacion o identificacion de un cuerpo como racializado
es relativo y contextual, no esta determinado, ni se da por hecho. De este
modo, es posible verlo como un proceso que cobra vida en medio de unas
condiciones particulares, por lo tanto y de acuerdo con Restrepo (2010) no
puede estudiarse, analizarse y comprenderse fuera del esquema de

significacion que lo genera.
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De esta manera, incluso puede cuestionarse que tenga un soélo
esquema de significado impuesto por los considerados blancos, puesto que
ser considerado blanco también es algo relativo y condicionado. Que

ademas como lo menciona Campos-Garcia (2012):

En el proceso mismo de categorizacion, clasificacion, fijacion de
significados, regulacion, y socializacion de las «razas» participan
instituciones (politicas, econémicas, culturales, educativas, judiciales y
legislativas), marcos normativos (locales, regionales, globales),
comunidades de produccion de conocimiento (cientificas, religiosas,
administrativas, politicas) y movimientos sociales (locales, regionales y
transnacionales) de toda afiliacion politica e ideologica. (p. 4)

Se entiende de este modo que el tema operativo de la raza no depende
de un solo grupo social, sino mas bien un complejo entramado de
significados y relaciones, que suceden a diferentes niveles sociales,
culturales e institucionales.

Dentro del ambito académico aun se acepta la raza, como concepto
significante compartido por un grupo “con suficiente capacidad como para
objetivar realidades, una vez que los grupos sociales la han asumido” y se
ha convenido no descartar de manera operativa el término “porque es la
unica manera de poder asir intelectualmente el orden social global que el
siglo XIX dejo como resultado” (Campos-Garcia, 2012, p.6).

Desde algunos grupos de activistas, menciona Campos-Garcia (2012),
se ha propuesto resignificar la raza, pues se puede ocupar como un punto
comUn y de identidad de personas que compartan ciertas condiciones de
vida generadas por las caracteristicas fisicas que tienen.

De este modo, se puede pensar que hay opciones de significado que
pueden permitir superar los temas de la raza, la racializacion y el
racialismo, con un giro positivo hacia el sentido de un activismo que

reconoce la diversidad humana, con el proposito de luchar en contra del

racismo.
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2.3.3. Practicas de discriminacion del racismo estructural

A continuacion examinaremos algunos términos que describen los
distintos mecanismos de implementacion de las ideas de segregacion y
diferenciacion sobre la racializacion del cuerpo social, que deriva en el

racismo y el clasismo. Entre ellos se encuentran:

e Pigmentocracia: una palabra propuesta por el fisiélogo chileno
Alejandro Lipschutz para explicar el sistema de estratificacion social
establecido en el periodo colonial y como este creé jerarquias con
base en la estructura socio racial y el color de la piel. Actualmente
este término sigue vigente y se emplea para referirse a los privilegios
o no, que tienen las personas por su color de piel. (Lujan y Lujan,
2019).

Dentro de este sistema de la pigmentocracia dice Gonzalez (2007

como se cité en Gall, 2007):

Que la blancura no es solamente ni en forma primordial un color de la
piel de una poblacién situada en la escala superior de una sociedad
claramente pigmentocratica. “Es mas bien un fenémeno global [...] el
poder de decidir e imponer los criterios que humanizan a los hombres
y a las mujeres en el planeta [y que| establecen que ser humano es
sinénimo de ser moderno, masculino, individualista, racional, urbano,
alfabeto, rico, dueno de propiedad privada, patriota, consumista,
cristiano y anticomunista” (p.25)
Es decir que ser o no ser blanco estara inevitablemente asociado a la
existencia, y al reconocimiento como ser humano. Determina la
dimension ontologica del ser, dejando fuera del ser a aquellos que no
lo son (Grosfoguel, 2012).
e Blanquitud: el filosofo Bolivar Echeverria a través de varias de sus
obras hace una amplia explicacion sobre el sistema que encarna la
blanquitud como parte constitutiva de la modernidad y del

capitalismo. Efectivamente el origen del término tiene una relacion

directa al establecimiento del hombre blanco en una posicion de
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dominacion; sin embargo, es mucho mas complejo que eso por lo
que implica varias dimensiones sociales, politicas, econémicas.

Para nuestra investigacion solo se considera el aspecto que tiene que
ver con la representacion y la promocion de la blanquitud en los
medios de informacion y como esto afecta a los colectivos de
poblacion no blanca.

En este sistema las imagenes de éxito, riqueza, bondad y poder
estan asociadas a personajes de piel blanca o mestizos, mientras que
la pobreza, la subalternizacion, el fracaso, la maldad, estan

asociadas a personas de piel oscura.

Figura 41. "Everyone is normal inside".
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Fuente: https://9gag.com/gag/a9Mgon0

Por otra parte, las personas de piel oscura que necesitan o desean
incorporarse al sistema de la blanquitud deben pasar por un proceso

de “blanqueamiento” en su apariencia, comportamiento, valores
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éticos, morales y de comportamiento que los hagan aptos para
ingresar al sistema. (Figura 41).

De ahi se deriva una conducta de consumo que conduce a la
blanquitud de las personas no blancas y es el vivir el “estilo de vida
blanco deseable”, en el cual las personas invierten sus recursos en
bienes y servicios que los hacen sentirse parte de esa poblacion
blanca privilegiada.

En medio de esta aspiracion por la blanquitud en los ultimos
tiempos ha surgido el polémico término de whitexican que se forma
al unir las palabras white y mexicans, con el fin de referirse a todas
aquellas personas blancas privilegiadas que viven en una realidad
distante a la del resto de la poblacion del pais.

Es un término que ha abierto un amplio debate sobre la
“discriminacion inversa”, la “division social”, el “orgullo blanco” y los
“discursos de odio” en las redes sociales y que de cierta manera ha
puesto en cuestion los reclamos de los no blancos por la igualdad, la
reivindicacion y el reconocimiento, al emplear este término. Lo mas
criticado ha sido el uso de la expresion White trash o basura blanca,
para referirse a las personas blancas privilegiadas.

Colorismo: es una adaptacion al espanol del anglicismo “colorism”
que tiene su origen al unir las palabras “color” y “racism” y se ha
utilizado desde que la escritora Alice Walker lo acunara por primera
vez en 1983 “para referirse al prejuicio o discriminacion contra
individuos con un tono de piel oscuro, generalmente entre personas
del mismo grupo étnico o racial” (La Vanguardia, 2020, parr. 3).
Color blind: Es un término que dentro los activistas del anti racismo
expresa la postura de algunas personas de negar el racismo y que se
fundamenta en manifestar que los colores no existen y que por lo
tanto todas las personas son iguales, lo cual niega también las
estructuras sociales que mantienen en vigencia las practicas

racistas en todas sus dimensiones.

110



Capitulo 2. Fronteras, ficcion vy realidad: El escenario de la agencia de los actores. ..

2.3.4. Genealogia del racismo como sistema ideolodgico de
inferiorizacion

Al conocer la genealogia de las problematicas actuales, podra
explicarse el sentido y el significado de las acciones que desde su
individualidad y subjetividad llevan a cabo los actores naturales en el
presente, esto con el fin de comprender por qué se habla de que su agencia
aporta a una resignificacion de lo que ellos, los diversos colectivos a los
que se autoadscriben y aquellos que se identifican con ellos han
representado historicamente.

El origen del racismo es un tema que ha sido estudiado desde varias
perspectivas las cuales proponen diversas versiones sobre las razones del
mismo, en particular del racismo “moderno”. Gall (2007) senala las tres

corrientes de pensamiento que ella ha identificado:

e La primera es la que sostiene, desde la sociologia y la antropologia,
que el racismo es un fenémeno nacido a partir de la Ilustracion. En
esta corriente se ubica el pensamiento de Wiewiorka, de Moreno
Felii, de Peter Wade y de Kratz. Ellos proponen que el racismo
estaria directamente asociado a la modernidad.

e En la segunda, se considera desde la historia, que es un fenomeno
propio de occidente, pero premoderno en sus origenes, esto de
acuerdo con Rozat y Knauth.

e Y en tercer lugar, ya sea desde la filosofia o desde una corriente de la
psicologia cognitiva, se sostiene que el racismo es un fenomeno
transhistérico y transcultural. En esta posicion se situa a
Castoriadis y a Hirschfeld que apuntan mas a que el racismo es
inherente a los seres humanos, en el sentido de que “todos los
grupos humanos primordiales hemos construido en todos los
tiempos y en todas las culturas cualquier clase de otredad” (Gall,

2007.p. 80)
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Desde el punto de vista transhistorico y transcultural el racismo
podria partir de los procesos de identidad y pertenencia a un grupo en los
cuales es importante construirse a partir de lo que se es y lo que no, ya
que esto contribuye por un lado, a generar y reforzar los lazos
intragrupales, y por otro, a establecer los limites intergrupales necesarios
para la conformacion y la convivencia en comunidad.

En tanto, se podria decir que ha hecho parte de la vida social del
hombre; sin embargo, es claro que el racismo que se vive en los paises
poscoloniales esta asociado directamente a la modernidad y a un sistema
socio economico racializado impuesto por occidente.

Este sistema racializado se articula sobre la idea de raza como eje, en
donde “dicho eje tiene, pues, origen y caracter colonial, pero ha probado
ser mas duradero y estable que el colonialismo en cuya matriz fue
establecido” (Quijano, 2014, p.777) ya que continua fuertemente activo y
vigente en la actualidad a pesar de haberse superado el sistema
burocratico colonial propiamente dicho.

Para comprender algunos aspectos importantes sobre como se dio
este proceso de configuracion del pensamiento occidental y de como se
formo6 a ese “otro” desconocido y diferente, la reflexion que hace Jiménez
(2014) sobre las consideraciones de Stuart Hall para pensar la
modernidad, nos aporta cuatro puntos que ayudan a comprender la
dimension de la influencia de la modernidad y el pensamiento occidental
en nuestra realidad actual, en cuanto a como operé el concepto occidente
en la configuracion politica, social, econoémica y cultural del mundo a

partir del descubrimiento del actual continente americano :

e Como herramienta de clasificacion del mundo en diferentes
categorias: en este sentido, se puede comprender la division entre el
hombre y la naturaleza; lo civilizado y lo salvaje; el hombre y la
mujer. Es una estructura que dio un lugar central al hombre,

incluso la razon y la ciencia ocuparon un lugar que antes habia sido
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exclusivamente de Dios. Esta nueva forma de pensamiento puso al
hombre blanco en una posiciéon superior al resto de las demas
categorias, dio origen al patriarcado y al racismo como base de las
relaciones de poder.

Como lenguaje y «sistema de representacion» (imagen estereotipada):
En consecuencia, todo lo no occidental quedoé excluido, ubicado en
la periferia o en una condicion de subordinacion. Todo lo diferente a
Europa se exotizo e inferiorizo, lo cual genero imagenes de los otros,
que Hall (2010) ha identificado como fetichizadas, estereotipadas y
esencializantes porque borran las particularidades de los grupos y
por tanto, la individualidad; permiten hacer bloques de personas que
se asume piensan igual, actuan igual y sienten de la misma forma.
Si bien, es una forma simple y practica de ordenar el mundo,
también es cierto que genera prejuicios, pues ya se sabe que si tal
persona es de tal o cual manera, en consecuencia actuara o sentira
de tal forma. Esta percepcion es muy peligrosa para el conocimiento
del otro, ya que ignora su individualidad y su subjetividad.

Estandar o modelo de comparacién (similitudes y diferencias): Este
punto esta muy relacionado con el anterior, establece o6rdenes e
identidades sobre la comparacion frente a un estandar o modelo de
comparacion, lo cual aplica para los estudios propios de la
naturaleza, permite la generalizacion y el establecimiento de leyes
naturales que hacen posible la predictibilidad y por ende el
conocimiento cientifico. Sin embargo, en el estudio del
comportamiento de las personas y de las dinamicas de los grupos
sociales dejara fuera lo particular, desconoce la historicidad y la
contextualidad, para dar paso a la generalizacion.

Conjunto de criterios de valoracion para (auto) clasificarse y calificar
axiologicamente: Occidente heredéo al mundo una serie de ideas
sobre la evolucion, el desarrollo, la razon, el estado, el hombre, el

humanismo, que dan paso a un conjunto de pensamientos sobre si
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mismo y los demas, y sobre como me ubico yo frente a esos otros. Lo
cual permite saber en qué lugar de la clasificacion me encuentro yo
y se encuentran los demas. En este sentido, las realidades se
construyen atravesadas por multiples factores y condiciones que
determinaran la vida de cada persona, entran a jugar factores de
origen geografico, caracteristicas fisicas, género, raza, edad, clase,
entre tantos otros que dan la pauta para la ubicacion y la
clasificacion en este sistema social organizado dentro de los

parametros occidentales.

Segun Rozat (2007), la otredad occidental y por ende el racismo
moderno, puede decirse que tienen su origen en la sociedad occidental
cristiana de los siglos XI y XII en donde la vida no podia concebirse fuera
de una polis cristiana y el mundo cristiano era lo tinico legitimo. Por lo
tanto, judios, griegos, musulmanes y todos aquellos que no aceptaran los
nuevos dogmas fueron rechazados y colocados fuera de lo humano, asi
todo lo que estaba mas alla de la frontera, estaba asociado
irremediablemente con lo oscuro, diabodlico y malévolo.

Hacia fines del siglo XV en la peninsula ibérica comenzaba a circular
la idea de la «pureza de sangre», “este discurso era una forma de proto-
racismo movilizado contra las poblaciones musulmanas y judias durante
la conquista colonial por parte de la monarquia catdlica para destruir el
poder politico musulman en la peninsula ibérica, territorio conocido como
Al-Andalus” (Grosfoguel, 2012, p. 87).

Posteriormente, estos mismos mecanismos de persecucion y
dominacion, fueron wutilizados en el establecimiento de las colonias
espanolas de ultramar, los “métodos de conquista militar y evangelizacion
de moriscos (musulmanes conversos) y marranos (judios conversos)
usados para la colonizacion de Al-Andalus durante todo el siglo XV por la
monarquia catodlica fueron extrapolados a las Américas y usados contra la

poblaciones indigenas” (Grosfoguel, 2012, p. 89).

114



Capitulo 2. Fronteras, ficcion vy realidad: El escenario de la agencia de los actores. ..

En medio de la expansion de los paises colonizadores y de la
necesidad de contar con mano de obra para llevar a cabo la explotacion de
los recursos de las colonias, surgen los debates referidos a la humanidad
de los indigenas y de los negros.

Figura 42. Esclavos africanos en el barco inglés H.M.S. Undine, Ca. 1884, grabado en
madera; Biblioteca del Congreso, Washington.

Estas discusiones se sustentaban en primer lugar, en que su forma
de vida diferente estaba incorporada a la naturaleza y en segundo, en que
no reconocian las creencias religiosas, por lo que fueron nombrados como
« . e . . . .
pueblos sin religion”, lo cual derivo en cuestionamientos sobre si éstos
tenian alma o no. Este no era un problema menor, pues se consideraba
que la humanidad estaba en el alma, y por tanto, si no tenian alma

estaban mas cercanos a la animalidad.

En el imaginario cristiano de la época esto tenia importantes
repercusiones porque si no tenian alma estaba justificado a los ojos de
Dios esclavizarlos y tratarlos como animales. Pero en caso de que
tuvieran alma entonces era un pecado a los ojos de Dios esclavizarlos,
asesinarlos o maltratarlos. (Grosfoguel, 2012, p.90)

Producto del debate de Bartolomé de las Casas y Ginés Sepulveda en

la Escuela de Salamanca a mediados del siglo XVI un tribunal cristiano-
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teologico el estado imperial espanol decidié que los “indios” si tenian alma
y que los “negros” no, asi se legitimo la esclavizacion y la explotacion de
estas comunidades. (Figura 42).

Esto permiti6é la consolidacion de formas de dominacion persuasivas,
como la religion, y coercitivas como la explotacion en el trabajo y los
castigos fisicos, muchos de ellos, con fines de disciplinamiento, podian
llegar a la extrema crueldad e incluso a la muerte. Las formas de control y
dominacion establecidas en las colonias fueron sustanciales para el éxito
economico del capitalismo como sistema de acumulacion — explotacion.

El humanismo también hizo sus aportes y respectivos refuerzos, la
cultura apareci6 como una esfera de valores que le permitié6 al hombre
“humanizarse” es decir escapar de la tirania del “estado de naturaleza”. Se
dio entonces la separacion hombre-naturaleza, en tanto lo humano se
edifico en oposicion y superioridad a esta, a partir de ese momento toda la
esfera de lo natural se convirtiéo en un fin, en un espacio de explotacion, en
un objeto de estudio, de analisis y de fuente de recursos.

El pensamiento Hegeliano reforzo todas estas ideas a través de
considerar que las formas culturales mas cercanas a la naturaleza tenian
un menor grado de dignidad que aquellas que la obstruian. En tanto, la
naturaleza estaba mas cerca de la necesidad y por el contrario, el espiritu
era un ambito propio de la libertad. En este sentido, es claro como se
concibio la idea de la alta cultura, la perfeccion y el refinamiento de las
formas, la cotidianidad se adorn6é con un sinnimero de expresiones que
elevaban el espiritu y conducian al hombre a un estado superior de estar
en el mundo.

En consecuencia, la ilustracion y el humanismo fueron
fundamentales en la constitucion filosoéfica de este principio, aunado al
anterior dualismo cartesiano que estableci6 categorias opuestas y
diferenciadas como naturaleza-civilizacion, tradicional-moderno, alma-

cuerpo.
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En este contexto, la idea de raza sirvid para marcar aun mas la
division de la poblacion del mundo entre blancos y no blancos, y asi
mismo para determinar el lugar en la cadena de produccion del capital, los
blancos, como poseedores del capital y los no blancos, como fuerza de
trabajo.

Para explicar como opero la distribucion del poder social, politico y
economico de Europa, Quijano (2014) retoma por un lado, el concepto de
sistema mundo moderno propuesto por Wallerstein (1974, 1989 citado en
Quijano, 2014) y por otro, el de centro-periferia de Prebisch (1959, 1969
citado en Quijano, 2014) para exponer los planteamientos reflexivos que
permiten descifrar la forma en que se establecid el poder a partir de la
modernidad, y observar como este ha logrado mantenerse en el tiempo al
conservar su vigencia y eficacia.

A partir de esta alternativa teodrica se pueden comprender varias de
las circunstancias suscitadas en la modernidad, que al dia de hoy
contintan orientando, definiendo y marcando la realidad mundial, entre
las cuales el autor destaca la idea de raza como “Uno de los ejes
fundamentales de ese patron de poder”, que segin Quijano (2014, p.777),
esta idea tal como se manifiesta, se construye y se utiliza en la
modernidad no tiene antecedentes histéricos, pues considera que sobre
ella se constituyo un orden de la poblacion mundial jerarquizado en el cual
se valida la distribucion de recursos, la division del trabajo y un sistema
de privilegios.

Esta division de los recursos y el trabajo determind posteriormente,
cuales serian los paises centro y cuales los de la periferia, estos ultimos, a
pesar de conseguir independizarse del sistema colonial y conformar los
estados nacionales, no lograron deshacerse de las estructuras de poder, de
significado y de dependencia economica respecto a los paises
colonizadores.

En esta historia colonial, moderna, “ambos elementos, raza y division

del trabajo, quedaron estructuralmente asociados y reforzandose
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mutuamente, a pesar de que ninguno de los dos era necesariamente
dependiente el uno del otro para existir o para cambiar” (Quijano, 2014, p.
781), en ello quedo claramente establecido quienes estaban en dominancia
y quienes en subalternidad, una idea que se reprodujo una y otra vez de
multiples formas, hasta quedar entranablemente penetrada en la
conciencia y el sentido de existencia de unos y otros.

Asi, es que el autor continua explicando que: “una nueva tecnologia
de dominacion/explotacion, en este caso raza/trabajo, se articuldé de
manera que apareciera como naturalmente asociada. Lo cual, hasta ahora,
ha sido excepcionalmente exitoso” (Quijano, 2014, p.782) y es en ello que
particularmente radica la colonialidad del poder.

Asi, es que histéoricamente el discurso racista se ha ido
transformando, desde su origen con fundamentos de orden religioso, luego
sobre un sustento cultural o humanista, hasta consolidarse en el siglo XIX
en un modo biologicista que legitim6 estas ideas a través del discurso
cientifico. La ciencia era el discurso dominante en las élites intelectuales
del momento y con ella se valido la objetividad de las ideas racistas, pues
en su momento sirvio para reforzar sus bases para hacerlo mas eficiente y
operativo en un momento en el que con la ilustracion y el humanismo, el
discurso religioso estaba perdiendo fuerza y credibilidad.

En este sentido la raza fundamentada en el biologicismo, declar6 tales
diferencias como “naturales”, lo que legitim6 de manera irrevocable la
jerarquizacion, valido la superioridad y la humanidad de los unos y la
inferioridad de los otros de cuestionable humanidad, todo ello sostenido en

argumentos y evidencias cientificas.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, y en los paises mas civilizados
de «occidente», el mas descarnado racismo sobre los pueblos de origen
no europeo, lejos de considerarse una ideologia perniciosa, llegd a
constituir, para la inmensa mayoria de la poblacion educada —incluso
para muchos de aquellos que se mostraban enérgicamente en contra
de instituciones como la esclavitud—, el resultado légico de una verdad
demostrada por las ciencias naturales mas avanzadas del periodo. La
enorme violencia conceptual de la biologia evolutiva humana, ejercida
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sobre las comunidades mas débiles del planeta desde el punto de vista
economico y militar, tom6 en la practica la forma de una Verdad
irrefutable para muchos de los espiritus mas cultivados de la ciencia
norteamericana y europea (Sanchez, 2007, p. 1).

Paradojicamente, el naciente método cientifico y sus diversas maneras
de legitimarse, terminaron dando la razoén a través de verdades objetivas y
comprobables, a aquellos partidarios de la superioridad de las personas
identificadas como caucasicas, la ciencia actual ha denominado aquellos
intentos cientificos como conocimientos pseudocientificos, ya que nuevos
descubrimientos han dejado sin sustento a las propuestas de aquel
momento.

El entusiasmo cientifico de la época, desatoé el surgimiento de un gran
numero de teorias, métodos de analisis, estudios, experimentos,
investigaciones, que llevaron incluso a la institucionalizacion de estas
iniciativas, todas ellas orientadas a comprobar la superioridad de las
personas consideradas de “raza blanca”, por ser éstas las mas civilizadas y
evolucionadas, aunque estos estudios iniciaron en Estados Unidos y en
Europa, se extendieron por el mundo entero, en donde los estados
nacionales recientemente formados, fueron los principales promotores de
estas ideas.

Por ser este un amplio y extenso capitulo en la historia de la ciencia y
de la institucionalidad estatal, este recuento se limitara a mencionar soélo
algunos de los hechos mas relevantes y generales, ya que en efecto
determinaron la manera de concebir la diversidad humana en la historia
reciente, pues, el racismo cientifico cristalizo la justificacion de las

practicas racistas a través de otorgarle un caracter de verdad objetiva.

Muy por encima de las ciencias sociales y de la antropologia cultural
decimonoénicas, fueron las propias ciencias naturales, pertrechadas con
un lenguaje y un método practicamente blindados a toda critica
extracientifica, quienes hicieron del estigma racial un dogma
verdaderamente incuestionable a fines del siglo XIX. Mas alla de la
eurocéntrica etnologia del periodo, asi como del tan traido y llevado
darwinismo social, fue la propia biologia humana —en concreto, a
través de su discurso sobre la evolucién diferencial de las razas—, la
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encargada de dar su mas sélido sostén tedrico al racismo implicito en
la expansion imperialista del occidente finisecular. Los conceptos
antropologicos de algunos cientificos de primerisima linea —autores
como Carl Vogt, Paul Broca, Thomas Huxley, Ernest Haeckel, o el
propio Darwin— contribuyeron mistificar biolégicamente las jerarquias
raciales victorianas en el imaginario colectivo. (Sanchez, 2008, p.122)

Donoso (2021) se ocupa de hacer un recorrido por el camino que
siguid el racismo cientifico en los siglos XIX y XX, en lo cual senala que
dos de las preocupaciones de la ciencia en ese momento eran la del origen
de las razas y el de la variedad de las mismas.

El primer propoésito radicaba en demostrar si los seres humanos
venian de uno o de varios origenes, lo que dio origen al monogenismo y al
poligenismo, respectivamente, estas dos teorias a pesar de pretender dar
muestras de avance cientifico, aiin conservaban una influencia en
creencias religiosas y relatos biblicos.

En tanto, el monogenismo, propuesto por el francés Georges Louis
Leclerc y el aleman Johann Blumenbach, argumentaba que todos los seres
humanos venian de un solo origen como lo establecia la biblia en el
Génesis con Adan y Eva, y que las diferencias entre unos y otros eran
producto de provenir desde lo mas perfecto, es decir, lo mas cercano al
Edén, hasta lo mas imperfecto como consecuencia de la degeneracion
producida por la influencia ambiental.

La nocion de poligenismo humano propuesta por Samuel Morton,
médico estadounidense a principios del siglo XIX, seguido por Louis
Agassiz y Paul Broca. Fue una de las primeras intenciones de demostrar
con evidencias que las razas humanas habian surgido de manera
independiente. Ademas de este planteamiento, Morton hizo una medicion
sistematica de craneos para sustentar la hipodtesis de que el tamano del
craneo, y por tanto del cerebro, estaba directamente relacionado con las
capacidades intelectuales de los seres humanos de alli naci6o la

craneometria.
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Posteriormente, el evolucionismo de Charles Darwin, desaté una
ferviente ola de teorias, suposiciones y argumentos sobre la supervivencia
de las especies, la capacidad de adaptacion y sustancialmente desplazo
buena parte de las creencias religiosas que aun prevalecian entre los
estudiosos del origen del hombre.

Las teorias de Darwin influyeron en todas las ciencias del momento,
surgio el evolucionismo antropolégico que le dio a la historia de la
humanidad un caracter lineal, en el que Europa estaba en el maximo de la
civilizacion y todos los demas estaban en un momento menos
evolucionado.

Entre otras surgieron la frenologia, la antropologia criminal y la
eugenesia, las tres fueron determinantes en la manera de estudiar a los
seres humanos, por su parte la frenologia fundada por John Gall en 1825,
aseguraba que a través de la morfologia del craneo se podian conocer
caracteristicas de la personalidad de los individuos. Naci6 también la
antropologia criminal cuyo mayor exponente Cesare Lombroso tuvo
influencia en la criminologia ya que segin sus teorias, habia una
asociacion entre los rasgos faciales y craneales de las personas con las
tendencias al crimen. En tanto, la eugenesia, término acunado por Francis
Galton, trabajaba para lograr un mejoramiento en las condiciones de la
poblacion y lograr sus maximas capacidades.

Ciencias como la medicina, la fisiologia, la biologia, la genética, la
pedagogia, la psicologia, la psiquiatria, ademas de la antropologia y la
sociologia, dedicaron parte de sus esfuerzos en trabajar sobre teoria
fundamentadas en las ideas sobre la raza que se habian construido en el
ahora llamado racismo cientifico.

Todo este contexto es importante para comprender como el racismo,
producto de un sistema colonial, no sélo se mantuvo después de que se
logro la independencia y se formaron los estados nacionales si no que se

afianzo y se institucionalizé a través de la implementacion de las politicas
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publicas, influyeron particularmente en los sectores dedicados a la salud,
la educacion y las politicas migratorias.

Los paises latinoamericanos se vieron en serias dificultades para
adaptarse a los nuevos ordenes mundiales, pues su poblacion no
alcanzaba los estandares exigidos por la modernidad y el desarrollo,
situacion que junto a factores economicos, politicos y sociales aun
mantiene a la region en el denominado subdesarrollo o tercermundismo.

En Meéxico la clase dirigente encontré en el mestizaje una salida
practica para formar una identidad nacional y ademas, para conseguir el
mejoramiento de la raza, para ello, en 1945, se conformé la Sociedad
Mexicana de Eugenesia (Stern, 2000). La poblacion fue sometida a un
sinnumero de mediciones, estudios, analisis, pruebas estandarizadas, con
el fin de tener un panorama sobre los tipos raciales de México y la
compatibilidad entre ellos, pues el mestizaje debia darse en unas
condiciones especiales para que no se diera un degeneramiento de la
poblacion.

Alfredo Saavedra director de esta institucion sostenia que “la clave
para la integracion nacional, la armonia étnica y el desarrollo de agencias
de bienestar social efectivas era la biotipologia” (Saavedra, 1945 en Stern,
2000, p. 39), es interesante porque esta ultima estaba en contra del
determinismo biolégico y racial, ya que este juzgaba las capacidades de los
individuos de acuerdo a la raza y la nacionalidad (Stern, 2000).

El contradictorio proceso de reconocimiento del mestizaje, por una
parte no aceptaba las teorias sobre que la hibridacion conducia al
degeneramiento de la raza, al contrario lo veian como una fortaleza; se
fincaba en la exaltacion de los indigenas del pasado, pero veia al indigena
vivo como un obstaculo a superar para llegar a la modernidad; las politicas
migratorias promovian el ingreso al pais de personas blancas y la
restriccion a las no-blancas; y los argumentos que utilizaban eran de corte
eugenésico y evolucionista, pues de manera soterrada pretendian el

blanqueamiento racial, pero también veian en el indio caracteristicas de
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nobleza y vitalidad que mejorarian a los criollos y a los blancos, en ese
proposito.

Los discursos de José de Vasconcelos con la Raza Césmica y de
Indianizacion de Manuel Gamio dejan ver claramente la influencia que
tuvieron en la conformacion de la identidad nacional los asuntos raciales y
poblacionales, y aunque se hubiese esperado que mejoraran las
condiciones de las poblaciones no-blancas al lograr la independencia de
las colonias espanolas, el poder politico y econémico continué en manos de
unas elites mayoritariamente blancas y criollas.

Para comprender como el racismo y otras formas de inferiorizacion,
siguen vigentes en el mundo contemporaneo, y en consecuencia, se
articulan con las ideologias propias del capitalismo, del consumo y de los
modelos aspiracionales de éxito y belleza aun dominantes, es necesario
abordar dos conceptos que se trataran a continuacion en el siguiente
apartado que son el de blancura y blanquitud (Echeverria, 2007), los cuales
permiten abordar la base tedrica para observar las diferentes estrategias

de agencia utilizadas por los actores naturales.

2.3.5. Blancura y Blanquitud

La blancura y la blanquitud responden a un sistema de pensamiento
instaurado por Europa, Quijano (2014) senala tres aspectos determinantes
en la manera como el eurocentrismo constituyé un nuevo universo de
relaciones de dominacion sobre las demas regiones y poblaciones del

mundo, con lo cual generaron nuevas identidades geoculturales:

e Expropiaron a las poblaciones colonizadas -entre sus
descubrimientos culturales— de aquellos que resultaban mas aptos
para el desarrollo del capitalismo y en beneficio del centro europeo.

e Reprimieron tanto como pudieron; es decir en variables medidas
segun los casos, las formas de produccion de conocimiento de los

colonizados, sus patrones de produccion de sentidos, su universo
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simbodlico, sus patrones de expresion y de objetivacion de la
subjetividad.

e Forzaron a los colonizados a aprender parcialmente la cultura de los
dominadores en todo lo que fuera util para la reproduccion de la
dominacion, sea en el campo de la actividad material, tecnologica,

como de la subjetiva, especialmente religiosa.

De este modo, Quijano (2014), senala como “la asociacion entre
ambos fenomenos, el etnocentrismo colonial y la clasificacion racial
universal, ayuda a explicar por qué los europeos fueron llevados a sentirse
no soOlo superiores a todos los demas pueblos del mundo, sino, en
particular, naturalmente superiores” (p. 788) y lograr instaurar la
blanquitud como un modelo a seguir y la blancura como un requisito para
alcanzar ese ideal.

Echeverria (2007) por su parte, propone una serie de reflexiones en
las cuales describe, caracteriza y explica la forma en que operan estos dos
conceptos dentro de la modernidad, en el proposito de constituir un tipo
de hombre que encarne el “espiritu del capitalismo”, que de acuerdo con lo
expuesto por Weber en el ensayo sobre La ética protestante y el espiritu del
capitalismo (1909), el espiritu se entiende como “una especie de demanda o
peticion de un cierto tipo de comportamiento que la vida econémica de una
sociedad hace a sus miembros” (Echeverria, 2007, p.1).

En este sentido el autor expone la relacion directa que hay entre la
economia capitalista moderna y la construccion de la identidad
fundamentada en la blanquitud como sistema y en la blancura como una
condicion relativa o necesaria para ser adecuado y aceptable dentro del
mismo.

Tanto la blanquitud como la blancura, se relativizan, se establecen y
se transforman en cada uno de los contextos sociales e historicos.
Echeverria (2007) analiza el origen y la trayectoria de ambos conceptos

para poner de manifiesto los diferentes mecanismos que emplean los
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individuos para ser aptos y exitosos de acuerdo con las exigencias de la
blanquitud. Tales mecanismos pueden flexibilizarse o radicalizarse en
relacion con la blancura, en tanto ésta también muta de acuerdo al
contexto y a los intereses politicos y econémicos dominantes.

La blanquitud se conforma por dos dimensiones que en mayor o
menor grado dependen una de la otra, y que operan de manera articulada
necesariamente: la imagen y la calidad humana.

La imagen a su vez se compone por dos aspectos principalmente: la
performatividad (Aguilar, 2007) que abarca aspectos como los gestos,
ademanes, consumos, modas, presencia y logros. Es decir, todo aquello
que busque significar mediante una accion, en este sentido en particular
se asocia con la palabra en inglés performative que tiene su origen en el
verbo to perform que en espanol se interpreta como hacer, ejecutar,
realizar. Término que da origen a la performance, que significa ejecucion o

desempeno. Menciona el autor que:

[La] palabra [performance| se nos presenta como un modo de lo
performativo relacionado intimamente con las llamadas minorias
étnicas, sexuales o de otro tipo. En ese ambito, la "performance”, en
tanto actividad social, colectiva o individual, es una forma de la
imposicion/instauracion de su condicion particular y que es asumida
desde una actitud militante que con-figura dicha condicion. En otras
palabras, la "performance" es una forma de legitimacion, afirmacion y
construccion de la identidad. Y como tal, un instrumento politico al
servicio de un grupo de personas que asumen su condiciéon
precisamente desde esta performatividad. (Aguilar, 2007, p.5)

Si bien con frecuencia se asocia como menciona Aguilar (2007) a
minorias €tnicas, sexuales o de otro tipo, la blanquitud también tiene sus
propias performances constitutivas de identidad las cuales se construyen
mediante mecanismos que buscan activar la blanquitud (Carlos-Fregoso,
2021), tales que, incluso pueden cambiar radicalmente la manera en que
un cuerpo es leido. Es probable que en un cuerpo racializado sea necesario

que esta performatividad se haga evidente o incluso exagerada para que
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tenga el resultado esperado, pues las exigencias de la blanquitud varian de
acuerdo a cada individuo y a quien lo lee.

Por otra parte, se encuentra lo que Echeverria (2011) denomina el
soma que en griego significa "cuerpo" y tiene que ver con unos particulares
rasgos fisicos, que también pueden variar y pueden, en algunos casos,
alcanzarse mediante modificaciones corporales. Actualmente, estas
adecuaciones a los estandares corporales se obtienen a través de la
alimentacion, el ejercicio o el deporte; de pequenas intervenciones como
tenirse el cabello o usar lentes de contacto; tratamientos estéticos; hasta
cirugias plasticas complejas.

En el mundo capitalista contemporaneo el soma se crea, se recrea, se
transforma, se impone a través de la imagen, la cual dentro de un contexto
de ejercicio del poder tiene una dimension politica que permea
constantemente, la configuracion social y cultural de los grupos humanos,
sino que también afecta la psique de los individuos.

La imagen, actualmente impone un soma dominante de corte
eurocéntrico que pretende garantizar la vigencia y perpetuidad de la
blancura y la blanquitud. Este mecanismo blando (Foucault, 2012) de
dominacion y control se manifiesta a todos los niveles del poder, incluso en
el poder que se ejerce sobre si mismo, pues se instala hasta en lo mas
profundo de la cognicion de las personas, al grado de llevar a los
individuos a la distorsion en la autopercepcion, al autodesprecio y la auto
imposicion de estos modelos, cuando al compararse no se acercan a los
estandares sociales establecidos.

La imposicion del soma, también conduce a que dentro de los grupos
se tienda a ejercer el control y la sancion social sobre aquellos que
tampoco lo cumplen, pues estos modelos orientan las percepciones,
decisiones y conductas hacia los demas.

En cuanto a la calidad humana hay una fuerte asociacion a valores
éticos y morales, comportamientos, capacidades y habilidades fisicas,

sociales e intelectuales, que dentro del sistema de la blanquitud esta
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estrechamente relacionada con el ethos del capitalismo. Aunque se puede
identificar la esencia del espiritu capitalista, es claro que éste también
responde al momento historico que se esté viviendo, pues se transforma,
se adapta y puede decirse también, que cada sociedad establece el suyo
propio.

La relacion entre blancura y blanquitud puede variar en grado de
subordinacion de la una a la otra, al igual que el de la imagen respecto a la
calidad humana, esto explica como personas que son consideradas
blancas, pero que no se adaptan al ethos capitalista, pueden ser
igualmente excluidas.

En tanto, cada sociedad ha configurado su propio ethos capitalista, se
pueden explicar las diversas maneras de leer y significar los cuerpos. Y
comprender por qué en el presente, estas lecturas mantienen unidas a la
blancura, la blanquitud y al racismo, con los sistemas politicos, sociales,
econémicos y culturales.

De este modo, el reconocimiento social y la legitimidad de la
blanquitud, aun estan asociados a la capacidad productiva de los
individuos, aunque otro tipo de condiciones morales o de comportamiento

se hayan transformado o desaparecido en algunas sociedades.

Segin Weber, el ethos que solicita el capitalismo es un ethos “de
entrega al trabajo, de ascesis en el mundo, de conducta moderada y
virtuosa, de racionalidad productiva, de busqueda de un beneficio
estable y continuo”, en definitiva, un ethos de autorrepresion
productivista del individuo singular, de entrega sacrificada al cuidado
de la porcion de riqueza que la vida le ha confiado. Y la practica ética
que mejor representa a este ethos solicitado por el capitalismo es, para
Weber, la del cristianismo protestante, y en especial la del puritanismo
o protestantismo calvinista, aquel que salié del centro de Europa y se
extendié historicamente a los Paises Bajos, el norte del continente
europeo, a Inglaterra y finalmente a los Estados Unidos de América.
(Echeverria, 2007, p.1)

Echeverria (2007) senala que el hecho de que los habitantes de esos
lugares fueran blancos, generd una asociacion entre el ethos capitalista y

la blancura, lo cual es el resultado de varios siglos de establecer un orden

127



Capitulo 2. Fronteras, ficcion vy realidad: El escenario de la agencia de los actores. ..

social racializado con fines econémicos y de poder politico. Un sistema que
produjo un tipo especial de humanidad que se establecié como modelo y
excluyo otras formas de ser y estar en el mundo.

El autor menciona como el “grado cero” de la identidad moderno-
capitalista tiene una relacion entre el trabajo, la productividad y la virtud,
lo que él llama “la santidad-economico-religiosa”, la cual se debe hacer
visible “necesita tener una perceptibilidad sensorial, una apariencia o una
imagen exterior que permita distinguirla” (p.3), que se fundamenta en una
alta eficiencia y productividad en el trabajo, que es lo que separa a los
triunfadores (Winners) de los perdedores (Losers). Esta “santidad” también

se hace evidente:

En todo el conjunto de rasgos visibles que acompanan a la
productividad, desde la apariencia fisica de su cuerpo y su entorno,
limpia y ordenada, hasta la propiedad de su lenguaje, la positividad
discreta de su actitud y su mirada y la mesura y compostura de sus
gestos y movimientos. (Echeverria, 2007, p.3)

Este aspecto es sumamente importante ya que marca la
performatividad de los individuos dentro de su desempeno social, hay una
exigencia del sistema para que las personas persigan la blanquitud
aunque disten de los parametros de blancura, es aqui donde los sujetos
recurren a diversos mecanismos Yy estrategias de adaptacion para
adecuarse al sistema a través del blanqueamiento, lo que implica para los
no blancos hacer cosas que hacen los blancos para parecer uno de ellos,
incluso proponerse hacerlo mejor para que no quepa duda de su
capacidad de adecuacion.

En este sentido “Los negros, los orientales o los latinos que dan
muestras de ‘buen comportamiento’ en términos de la modernidad
capitalista norteamericana pasan a participar de la blanquitud”
(Echeverria, 2007, p.7). Actualmente, hay una innumerable cantidad de
ejemplos dentro de figuras reconocidas de la politica, el deporte, el arte, la

academia y el entretenimiento, entre otros.
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Los conceptos de blanquitud, blancura y blanqueamiento, resultan

fundamentales para comprender el racismo de la modernidad, pues:

El racismo normal de la modernidad capitalista es un racismo de la
blanquitud. Lo es, porque el tipo de ser humano que requiere la
organizacion capitalista de la economia se caracteriza por la
disposicion a someterse a un hecho determinante: que la logica de la
acumulacion del capital domine sobre la logica de la vida humana
concreta y le imponga dia a dia la necesidad de autosacrificarse,
disposicion que s6lo puede estar garantizada por la ética encarnada en
la blanquitud. Mientras prevalezcan esta organizacion y este tipo de ser
humano, el racismo sera una condicion indispensable de la “vida
civilizada” (Echeverria, 2007, p.16).

El propésito civilizatorio de la blanquitud como proyecto politico y
economico, ha generado situaciones de rechazo al otro, que aun no ha sido
posible superar, se ha marginado a todos aquellos que no son aptos y no
se adecuan al sistema, incluso, como ya se menciond, aquellas personas
blancas que no se incorporan a las exigencias de productividad, éxito y
riqueza del sistema capitalista también son excluidas, es decir, que la
blancura tampoco es una garantia para pertenecer, por ende hay una gran
cantidad de blancos considerados no aptos para la blanquitud.

Por otro lado es importante mencionar como el Nazismo (1933 - 1945)
dejo en claro que tampoco es suficiente cumplir a cabalidad con las
exigencias de la blanquitud, pues los judios se ajustaban eficientemente a
los estandares de productividad y riqueza, sin embargo la radicalizacion de
la blancura étnica y biologica, condujo a discursos de odio que
concluyeron en el Holocausto, y el exterminio de millones de ellos.

La blanquitud fundamentalista instauro el modelo de blanquitud aria
como estandarte de la modernidad y dejo en la memoria la posibilidad de

eliminar todo aquello que sea un estorbo, que no se adecue al sistema, y

que no permita llegar al desarrollo

El racismo étnico de la blancura, aparentemente superado por y en el
racismo civilizatorio o ético de la blanquitud, se encuentra siempre listo
a retomar su protagonismo tendencialmente discriminador y
eliminador del otro, siempre dispuesto a reavivar su programa
genocida. Los mass media no se cansan de recordar, de manera
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solapadamente amenazante, el hecho de que la blancura acecha por
debajo de la blanquitud. (Echeverria, 2007, p. 7 — 8)

Por otra parte la blanquitud tolerante, como una posibilidad de las
sociedades modernas y liberales, tampoco garantiza los derechos y
libertades de todos los miembros de la sociedad, sobre todo en naciones
donde la poblacion en su mayoria es no blanca, pues las exigencias de la
blancura tienden a relativizarse y adaptarse a los intereses de las clases
dominantes, por lo que no estan exentas de la radicalizacion de la
blancura necesaria, y pueden aparecer en momentos de polarizacion
nacionalista.

Las diversas formas de violencia surgidas en el racismo moderno, se
hacen presentes todo el tiempo, aunque cambien de forma y de nombre,
siguen conservando sus raices en unas exigencias estéticas, morales,
éticas y comportamentales, que legitiman no sélo el racismo, sino otras
formas de inferiorizacion como la homofobia, el clasismo, el machismo, el
edadismo, entre otros.

De esta manera, las propuestas teéricas de Quijano y de Echeverria
dan luces sobre una amplia perspectiva que permite articular los diversos
aspectos que influyeron en la constitucion del sistema capitalista y los
principios de la modernidad como legitimadores de las relaciones de poder
derivadas del colonialismo, en el cual, la raza funciona como eje central del
mismo, que ordena, jerarquiza y distribuye. A pesar de haberse conseguido
la independencia de las colonias, es manifiesto, que el poder colonial
entranado en el pensamiento de los colonizados a través de la asociacion
raza-capital sigue en funcionamiento y perpetuando el orden social.

Es por esto, que en el siguiente apartado se consideraran tres de
estas persistentes formas de manifestaciones del racismo moderno: El

culturalismo, el perfilamiento o etiquetado racial y la violencia estética.
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2.3.6. Racismo cultural, etiquetado racial y violencia estética

Dado el desprestigio del racismo después de la Segunda Guerra
Mundial (1939 - 1945) y de los movimientos sociales en Estados Unidos
por los derechos civiles y la igualdad a mediados del siglo XX, las
sociedades en general tomaron posturas de rechazo e indignacion frente al
mismo, hasta el punto de convertirse en un tema tabu, como senala
Navarrete (2018) para el caso mexicano.

Se prefiere hablar de clasismo, de discriminacion, de diferencias
étnicas y culturales, entre otras tantas formas de nombrar la division
social jerarquica entre unos y otros, pues en el imaginario se asocia el
racismo con los mecanismos de persecucion y exclusion que viven los
afroamericanos en Estados Unidos o con el que sufrieron los judios. Y se
olvida en tanto, por ejemplo la asociacion indisoluble clase-raza que sigue
activa en los paises latinoamericanos y que ha generado una desigualdad
sistematica con profundas heridas sociales. O de la blanquitud promovida
por el capitalismo que aun mantiene un orden mundial.

Como lo menciona Fanon (1956) "El racismo [...] ha tenido que
renovase, matizarse, cambiar de fisonomia. Ha tenido que seguir el destino
del conjunto cultural que lo conforma" (p.1l), se ha visto forzado a
adaptarse, a ir cambiando sus discursos y sus argumentos historicamente,
para seguir operando, aunque en esencia siga pretendiendo el mismo
objetivo.

Si bien el racismo tiene multiples manifestaciones que son claramente
identificables, hay otras que podria decirse que aparecen mas
enmascaradas y mezcladas con otras formas de discriminacion, pero que
finalmente tienen que ver con las estructuras sociales y culturales
modeladas por la imposicion del ethos capitalista con todas sus exigencias.

La primera de ellas es el racismo cultural en sus diversas versiones.
Grimson (2008) menciona como paradojicamente el concepto de cultura,

que desde la tradicion antropologica de Franz Boas, se incorporé como
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parte de un esfuerzo tedrico y politico para “enfrentar el racismo y la
discriminacion” (p.51) terminé en muchos casos, dentro del mundo
contemporaneo con una funcion conceptual homologa a la nocion de raza.

Segun Restrepo (2010) esto pasa, cuando “la cultura, el grupo étnico
o la etnia se entienden como una determinacion naturalizada y
jerarquizando diferencias entre las poblaciones humanas, dejando de
indicar contingentes configuraciones historicas, [que] no hacen mas que
reproducir la imaginacion racial en ropajes culturalistas o etnicistas” (p.
20)

Hall (2010) senala como las definiciones culturales de la raza
“permiten que ésta desempene un rol significativo en los discursos sobre la
nacion y la identidad nacional” en este sentido cita lo que comenta Gilroy
(1992) en cuanto a “los vinculos entre ‘racismo cultural’y ‘la idea de raza y
las ideas de nacion, nacionalidad y pertenencia nacional” (p.386). En este
sentido, se pueden comprender los diversos matices que adquieren los

discursos racistas en la actualidad:

Cada vez mas nos vemos frente a un racismo que evita ser reconocido
como tal porque es posible alinear raza’ con nacionalidad, patriotismo
y nacionalismo. Un racismo que ha tomado una distancia necesaria de
las ideas crudas de la inferioridad y superioridad biolégica ahora busca
presentar una definicion imaginaria de naciéon como una comunidad
cultural unificada. Construye y defiende una imagen de cultura
nacional, homogénea en su blancura pero precaria y perpetuamente
vulnerable al ataque de enemigos de adentro y afuera. [...] Este es un
racismo que responde a la turbulencia social y politica de la crisis y del
manejo de dicha crisis mediante la recuperacion de la grandeza
nacional en la imaginacion. (Gilroy 1992, p. 87 como se cité6 en Hall,
2010, p 386).

Grimson (2008) senala como en el 2001 “a partir del 11 de septiembre
y mas aun con los ultimos acontecimientos, diversos escenarios
internacionales se encuentran atravesados por fundamentalismos
culturales” (p. 59), tales que por una parte se han propuesto endurecer las

politicas migratorias, con argumentos fundados en la amenaza que

representan los migrantes para la “homogeneidad nacional” y que llegan a
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radicalizar posturas patrioticas y nacionalistas. Y por otra, han afianzado
las medidas de seguridad que promueven el etiquetado y el perfilamiento
racial, pues dentro de estas ideas radicalizadas, ver al otro como una
amenaza letal, justifica el uso excesivo de la fuerza (Romero, 2007).

Como respuesta politica a los conflictos “culturales” surgio el

multiculturalismo que:

Trata de establecer, en contraposicion a las politicas de exclusion,
politicas de reconocimiento de grupos o colectividades subordinadas o
despreciadas como los pueblos originarios, los afro, los inmigrantes
excluidos, entre muchos otros. La pretension del multiculturalismo es
invertir o modificar la valoracion que se realiza de estos grupos y
reivindicar, entre sus derechos civiles, su derecho a la diferencia. Pero
puede plantearse una paradoja si esta pretension de invertir la
valoracion se inscribe, como a veces sucede, en una extension de la
logica de la discriminacion. Es decir, si la diferencia cultural se concibe
como un dato objetivo, claro, con fronteras fijas que separan a ciertos
grupos de otros. (Grimson, 2008, p. 60)

Como menciona Grimson (2008), este reconocimiento de la diferencia
puede resultar en una situacion contradictoria cuando, la diferencia se ve
como algo naturalizado e insuperable, y mas alla de llegar a la integracion
de todos los miembros de la comunidad al cuerpo social, acentuan las
diferencias culturales, religiosas o de los estilos de vida. Y pueden
paradédjicamente, conducir a la exacerbacion de tales fundamentalismos
culturales. En tal contexto, con un propésito de ortodoxia politica se omite
el término “raza” y se reemplaza por “cultura”, pero el marco de significado
y las manifestaciones de discriminacion, persecucion y diferenciacion

operan dentro la misma légica del racismo tradicional.

Si este analisis es acertado, las marcaciones culturalistas o etnicistas
pueden facilmente operar como eufemismos de cuerpos racializados.
Esto significa que no basta con apelar al lenguaje de la cultura, de la
etnicidad o de la region para escapar necesariamente a los engranajes
y gramaticas de la imaginacion racial que habitan y producen distintas
corporalidades (Restrepo, 2010, p. 20)

Aunque la jerarquizacion socio-racial actualmente adquiera tintes

culturales, las ideas del racismo biologico siguen acechando bajo la
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superficie, como el caso de la antropologia criminal, la frenologia o la
craneometria, que aunque en la actualidad se hayan desvirtuado
cientificamente muchos de sus principios, aun se manifiestan a través de
mecanismos como el perfilamiento y el etiquetado racial, pues se mantiene
la idea de que por la apariencia o rasgos fisicos de alguien se puede
asumir o se presumir su tendencia criminal o delictiva, bajo el argumento
de la “criminalidad innata” o de la predisposicion genética.

Las ideas eugenésicas y de mejoramiento de la raza, por otra parte,
han dejado a su paso un conjunto de nociones sobre los cuerpos, sobre la
normalidad, la anormalidad y la desviacion, que resultan perjudiciales
para quienes de alguna u otra forma se salen de los parametros esperados,
quedan expuestos por ejemplo a las diversas formas de violencia estética o
a la exclusion a la que estan sometidos quienes, se considera, tienen
corporalidades abyectas.

La etiquetacion o labelling, segun Donnelly (2000) “es esencialmente
una operacion de mantenimiento de fronteras que establece diferencias
asignando al individuo etiquetado una categoria de status mas baja como
tipo outsider” (p.101 como se cito en Giménez, 2007, p. 49). La etiqueta
tiene dos efectos, por una parte determina el tratamiento social que se le
da a la persona etiquetada, y por otra, influyen en la percepcion que el
individuo “tiene de si mismo y su destino segun la logica de la profecia
autocumplida” (Giménez, 2007, p.49), por lo tanto, el sujeto vive la
etiquetacion desde el despojo de la identidad y la autoestima.

El perfilamiento racial o racial profiling hace parte de las practicas
policiales y de las autoridades, con ello se justifican conductas como el
abuso de la fuerza, persecucion y maltrato, abuso de autoridad,
detenciones injustificadas, inspecciones, registro de pertenencias,
restriccion del acceso a diversos lugares, entre otros. Lo cual implica para
la persona perfilada vivir bajo sospecha, percibir la incomodidad o la

perspicacia que puede despertar en otras personas (Romero, 2007).
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Casos de violencia policial como el de George Floyd en Estados Unidos
o el de Victoria Salazar en México, son reconocidos internacionalmente
como emblematicos del uso extremo de la fuerza en personas racializadas,
pero en general, las personas no blancas reportan haber sido victimas de
tales perfilamientos y por tanto, de maltrato o violencia injustificada.

Si bien el término proviene de Estados Unidos, en México también se
perfila a las personas de acuerdo a su apariencia fisica. Uno de los
reclamos hechos por las comunidades afromexicanas, es que las
autoridades migratorias constantemente ponen en duda su nacionalidad y
ciudadania. Al respecto, Oboler (2007) hace una reflexion sobre la relacion
que hay entre la apariencia y la ciudadania, y como se cuestiona o se pone
bajo sospecha cuando esta ultima no corresponde con la imagen esperada

del ciudadano.

La discriminacion racial por via de la etnicidad asegura la
fragmentacion de la comunidad nacional de los ciudadanos y corroe el
propio significado de ciudadania con todo lo que éste implica en
términos de los derechos y responsabilidades de cada uno. (Oboler,
2007, p.156)

Estas ideas acerca de quien parece o no ciudadano, surgieron en las
ideas de la unificacion y la homogenizacion de las naciones, en como se
construyo la autoimagen representativa de la identidad nacional al interior
y a partir de la necesidad de mostrarse ante el mundo para diferenciarse
de los demas paises al exterior.

En el caso latinoamericano el mestizaje tuvo un papel central en esta
conformacion de la poblacion y la ciudadania, aunque hubo diferentes e
incluso contrarias posturas al respecto, fue una preocupacion por parte de
los estados, que a principios y mediados del siglo XX, orienté politicas
publicas de salud, educacion y migracion, en donde el comun
denominador fue acoger la blanquitud como principio civilizador y
modernizador.

Sin embargo, Gonzalez (2007) desde una perspectiva critica, surgida

de la observacion del caso guatemalteco, introduce el término de
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“modernizacion regresiva” al considerar que a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, se “incorporo la fuerza salarial y semiproletaria de la
poblacion indigena y mestiza a la economia nacional, pero en el nivel
politico, la excluyo de los beneficios de la ciudadania y de la democracia
liberal” (p. 168).

Podria decirse que en México sucedio algo similar, aunque con sus
matices y contradicciones: una de ellas es que el movimiento indigenista
en principio, promovido por el antropoélogo Manuel Gamio, consideraba
fundamental el papel del indigena en la conformacion de la identidad
nacional, y el mestizaje apoyaba la idea de que se mejoraria la raza al
obtener una poblacion en la que se conjugaran los aspectos positivos de
los blancos y los indigenas, asi, en el mito fundacional de la nacion
mexicana la grandeza de los Aztecas y los Mayas fue nuclear.

La paradoja, se presenta frente al tratamiento y el lugar que se le dio
al indigena vivo, pues se percibia como una senal de atraso y una
dificultad a superar para llegar a la modernidad, la aspiracion de
blanquitud condujo a implementar politicas migratorias que favorecian el
ingreso de personas blancas y restringia el de no blancos. Ademas de la
implementacion de politicas que coadyuvaran al “mejoramiento” de los
indices fisicos e intelectuales de la poblacion.

La ciudadania mexicana qued6 anclada a la idea de una poblaciéon
mestiza y de élites blancas, que dejo en la exclusion politica, econémica y
social a todos aquellos que no se ajustaran a los parametros de blancura y
blanquitud, en los términos que los describe Echeverria (2007), sin
embargo la cultura nacional colmo su identidad de expresiones propias de
los pueblos originarios.

Finalmente, una de las mas soterradas y complejas formas de
racismo se expresa en la violencia estética, que parte de lo mas profundo
de la psique y la cognicion de las personas, pues la permanente imposicion
de estereotipos de belleza conlleva a formar la autopercepcion, la

autoestima y la autoaceptacion de las personas. Y socialmente, es uno de
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los espacios de mayor dominacion y disciplinamiento a todos los niveles
por el control y sancion social que representa.

El bullying o acoso escolar es una de las formas mas comunes de este
tipo de violencia entre los jovenes, pues frecuentemente las victimas son
personas que no se ajustan a los estandares de belleza esperados, y se
asocia al racismo en tanto, el modelo esperado es el de la blancura.

Por tanto las corporalidades no blancas o no blanqueadas, resultan
inadecuadas, y son leidas como desadaptaciones al sistema, y como toda
anormalidad o desviacion, debera ser corregida, controlada o sancionada.

La violencia estética también es el origen de padecimientos como los
trastornos alimentarios o el Trastorno dismorfico corporal, pues las
personas recurren a diferentes estrategias de adaptacion del cuerpo, al
tener la necesidad de sentirse adecuados o por lo menos aceptables.

El autodesprecio esta relacionado con estas situaciones, que resulta
también en causa de depresion en todos sus niveles y consecuencias, al
considerar que no hay manera de alcanzar tales parametros corporales.
Sobre todo, por la asociacion que hay con el valor social de las personas y
el trato que reciben por parte de otros miembros de la sociedad, como la
discriminacion y el acoso escolar.

La industria del fitness, la estética y la cosmética ha cobrado en los
ultimos tiempos un lugar relevante en la vida de las personas, en el mundo
mediatizado y gobernado por la imagen, esta resulta indispensable para
existir y relacionarse con los demas, pero es nuclear sobre todo por la
asociacion que se hace con la felicidad, el éxito, la riqueza y el prestigio.

En la publicidad, en las portadas de las revistas, en el cine y la
television se recrean constantemente estos estandares, representan el
ideal, el objetivo que debe alcanzarse. Se suma ademas la importancia de
la moda y el consumo, asociados a estos modelos aspiracionales dentro de
la blanquitud del capitalismo.

Aunque en la violencia estética se conjuguen diversos factores, el

aspecto racial esta estrechamente asociado a lo considerado bello, sensual,
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atractivo, deseable, pues factores como el color de la piel, de ojos,
morfologia y color del cabello, estatura y formas corporales, son rasgos que
hacen parte de la mirada evaluadora de la corporalidad, en tales términos.

A través de este breve repaso por algunas de las formas en que el
racismo se enmascara en la actualidad es util “la metafora geologica de las
sedimentaciones [pues| contribuye hasta cierto punto a concebir la idea de
que marcaciones raciales que emergieron en el pasado no han
desaparecido, sino que sirven de sustratos para la otras mas recientes”
(Restrepo, 2010, p.23).

Conocer la genealogia del racismo, las diversas expresiones qué tiene
y conocer sus implicaciones a nivel social, politico, econémico y cultural,
es la base para comprender por una parte, el lugar social de los actores
naturales. Y por otra, saber como se construyo la relacion entre imagen y
ciudadania, y ello es importante para encontrar el sentido y el significado
de su agencia, orientada esta al reconocimiento, democratizacion y
reivindicacion de los derechos civiles, sociales, politicos y culturales de los
colectivos de no ciudadanos.

En este sentido, en el apartado siguiente se analizara el desarrollo,
configuracion e influencia de la agencia de los actores naturales en los
tiempos de la cibercultura, dado que esta ultima es la pieza clave en el
contexto, para explicar como surgio y se transformoé su agencia, y como
logro el alcance que ha llegado a tener. Ademas, de que ofrece la base
teorica para identificar los instrumentos y estrategias utilizados por ellos

en el ejercicio de la misma.

2.4. La agencia de los actores naturales en los tiempos de la
cibercultura

En este apartado pretendemos articular la agencia de los actores
naturales al contexto actual en cuanto a lo que implica convertirse en una

figura mediatica en los tiempos de la cibercultura y como ello permite el
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ejercicio de la ciudadania a través de diversos espacios de enunciacion y
difusion de la informacion.

La participacion social, politica y cultural no puede comprenderse al
margen del espacio en el cual se desarrolla, fuera de este no pueden
comprenderse la logicas que atraviesan las luchas de los actores naturales
como agentes de cambio cultural, pues claramente no todos llegan a
convertirse en activistas y figuras publicas, mas bien podria decirse que
quienes lo logran son la excepcion a la regla.

Sin embargo, aunque la mayoria de los actores naturales no se
conviertan en activistas o lideren luchas politicas, si tienen la posibilidad
de abrir espacios de enunciacion, se dan voz y a su vez le dan voz a otros,
solo el hecho de encontrar su imagen o su presencia en espacios vedados
tradicionalmente a grupos subalternizados, etnificados o racializados, ya
marca un cambio, una nueva manera de mostrarse y de hacer las cosas.

Para comprender como se ha dado la labor de los actores naturales
como agentes de cambio cultural, es preciso tener presente que como
agente se entiende aquella persona que lleva a cabo la accion, y que la
agencia se define como actividad humana. En este sentido la cultura como
producto de la actividad humana, es en consecuencia producto de la
agencia.

Para comprender la agencia es fundamental tener en cuenta cinco

aspectos basicos:

e El sujeto de la accion: el agente, es efectivamente quién realiza la
accion, pero para poder significar sus acciones, es necesario
observar, describir y caracterizar sus condiciones historicas,
sociales, economicas, culturales y politicas.

e La naturaleza de la accion: tiene que ver con si se trata de una
accion individual o colectiva, es decir si es llevada a cabo por una

persona o por un grupo.
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e FEl contexto de la accién: donde y cuando sucede, sin embargo esto no
significa que esté limitada a una dimension espacio-temporal, mas
bien se refiere a una relacion de diversas variables que se conjugan
de forma coyuntural, para que la accion suceda.

e La intencién de la accion: Se refiere al por qué se lleva a cabo una
accion, es decir las causas que motivan la misma y el para qué, es el
objetivo o el resultado esperado al realizar la accion.

e La forma y medio de la accion: Son los medios, las estrategias, los
instrumentos, que se utilizan para conseguir el objetivo propuesto

mediante la accion.

El concepto de agencia, aunque ha sido trabajado desde diferentes
enfoques y autores, tiene dos componentes que son comunes en todas: el
primero de ellos, es su relacion con la accidén; y el segundo, con el cambio,
pero no cualquier cambio, sino uno que implica una intencion de modificar
o impactar la realidad.

Desde la tradicion marxista se piensa que “la capacidad de accion
humana siempre estara enmarcada y contenida en un poder configurador
y delimitador” (Gonzalez, 2008, p.2) es decir por la base y la super

estructura, en este sentido:

Los individuos reales y los grupos actuan en situaciones condicionadas
por sus propias relaciones con otros individuos y grupos, sus trabajos
0 sus accesos a la riqueza y la propiedad, el poder del Estado, y sus
ideas (y las ideas de sus seguidores) sobre estas relaciones. Ciertas
acciones, y ciertas consecuencias de estas acciones, son posibles
mientras otras son imposibles: algunas no pueden ser imaginadas ni
por los actores ni por quienes intentan entender estas acciones
(Roseberry, 1989. p. 54 como se cité en Gonzalez, 2008, p.2).

Al seguir esta idea, se pueden identificar otros dos elementos que
marcan el sentido de agencia: la capacidad y el alcance. La capacidad
entonces, tiene que ver con el poder que se tiene como agente para poder

llevar a cabo la accion; y el alcance, es hasta donde pueden llegar las

consecuencias de estas acciones.
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Las dos, segin el marxismo, estan inevitablemente, condicionadas
por las relaciones entre grupos e individuos; y por las condiciones o bases
materiales de existencia, es decir sobre el acceso a los medios de
produccion.

Al observar que unas acciones son posibles y otras imposibles,
incluso desde la misma imaginacion, es claro que las acciones estan
determinadas por la experiencia del sujeto, entendida esta como lo que ha
vivido y lo que conoce.

Segun Gonzalez (2008), Williams interpreta esto como el sentido de la
determinacién, que a su vez opera como una fijjacion de limites, pues, tales
acciones son llevadas a cabo en el mundo material, que depende de la
objetividad histérica, es decir, esos limites que corresponden a fuerzas o
leyes que estan mas alla o fuera de la voluntad del individuo.

En consecuencia la objetividad historica marxista deja al sujeto en
una condicion de accion limitada y por tanto reduce la potencia del
concepto de agencia como la capacidad del agente para hacer cambios en
la realidad. En este mismo sentido tanto Durkheim como la sociologia

estructural:

Han insistido unilateralmente sobre el caracter limitante de la coercion
estructural sobre el agente, eliminando asi todo margen de autonomia
y posibilidad de producir transformaciones. No queda lugar para
pensar las practicas en términos de estrategias, sino como mero
resultado de la influencia de los factores estructurales. (Costa, 1999,
p-101).
Asi, que el debate en relacion con el determinismo de las estructuras sobre
la accion del sujeto, ha promovido otras alternativas teodricas, las cuales
han matizado esta relacion, que reconocen por una parte la historicidad
del sujeto, en tanto, hace parte de una estructura social; pero le da la
posibilidad de accion dentro de la estructura misma
Una de ellas es la de Raymond Williams, que retoma los fundamentos

del marxismo pero incorpora otros elementos para lograr superar la idea

de la determinacion. En primer lugar senala que la fijacion de limites es
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“mas flexible y menos eficaz” como sucede con la idea de la hegemonia, que
retoma de Gramsci, en la cual esta misma, es decir la hegemonia como
una fuerza dominante, es “la que permite observar la actividad
contestataria como algo mas profundo y activo” (Gonzalez, 2008, p.5) en
este sentido ve la cultura como una “actividad humana encaminada al
cambio o al menos al continuo desafio de las presiones hegemonicas y las
estructuras” puesto que “ninguna estructura dominante agota la actividad
y la capacidad creativa de la energia humana” (p.12).

Williams a través de la cultura flexibiliza la accion de la estructura
sobre el sujeto y le permite accionar, en ello se incorpora su experiencia y
lo que ha vivido, para explicar como opera esta relacion, utiliza el término
estructuras del sentimiento, para diferenciar el presente, lo subjetivo y lo
individual, de lo social como lo pasado, o donde persisten las ideas fijas,
sin que esta diferenciacion signifique una separacion y menos una
oposicion entre ellos.

Por otra parte Pierre Bourdieu, también rechaza la idea de un sujeto
tan limitado por lo fijo de las estructuras, por lo que se inclina mas bien a
hacer una relacion entre la accion y la practica, sin desconocer la carga
histoérica, social y cultural de estas relaciones. Por tanto, se reconoce un
papel mas activo del sujeto dentro de tales estructuras, pues este, tiene
capacidad de accionar y de modificarlas. En esta medida “para Bourdieu la
practica es aquello que une a la agencia de los actores con la estructura,
pero son practicas estructuradas, es decir, la agencia encaminada al
cambio” (Gonzalez, 2008, p.8).

A través de términos como campo, capital y habitus, Bourdieu explica
las relaciones que se dan entre el sujeto y las estructuras, opina que “esta
energia humana opera siempre enmarcada en un habitus, que es
practicamente exhaustivo hasta el punto de incorporarse, que si bien no
puede determinar de manera absoluta las subjetividades, tiene una gran
capacidad de fijacion de limites” (p.12), pero a su vez “es un eficiente y

poderoso principio generador de practicas” (p 12).
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En ese orden de ideas se puede ver la manera en que los limites y la
determinacion, se incorporan a la agencia en relacion con la capacidad y el
alcance de la misma. En las cuales se encuentran diferentes grados de
influencia y poder, tanto del sujeto, como de las estructuras.

Giddens desde la Teoria de la Estructuracion, pretende superar
también la dicotomia objetivismo-subjetivismo y “pone de manifiesto las
dificultades existentes en la teoria sociologica para explicar las practicas
sociales sin reducirlas a meras expresiones de la coercion estructural o de
la libre voluntad de los individuos” (Costa, 1999, p.99).

El autor otorga un lugar central al sujeto en relacion con la

estructura:

Su teoria del agente y de la accidon (agency) consiste en un conjunto de
conceptos sistémicos a través de los cuales explicita su manera de
entender la capacidad transformadora (poder) del mismo, y sin la cual,
el agente no existiria como tal [...] Por eso, el autor habla de la
estructura en cuanto un orden virtual, al que los agentes dan
existencia en los procesos de interaccion. (Costa, 1999, p. 101).

En este sentido, el sujeto no parece como una victima de la
estructura, si no como un agente que hace uso de ella para interactuar y
llevar a cabo la accion, por lo tanto considera que ésta tiene un caracter
habilitante. En este sentido el sujeto tiene capacidad transformadora.

Por su parte, el economista y filosofo indio Amartya Sen, también da
un lugar preponderante a las condiciones materiales de vida de los
individuos en relacion con la capacidad de agencia, pero incorpora otros
elementos como la ciudadania y la libertad con el proposito de trascender
el determinismo econémico, y asi ampliar las posibilidades de la agencia
hacia la accion politica y democratica.

Aunque la propuesta de Sen, nace con la idea de ser una herramienta
de evaluacion del bienestar de los individuos en una sociedad para
determinar qué tan igualitaria y justa es esta. Resulta ser una perspectiva

util para comprender como la capacidad que tiene una persona de

alcanzar lo que es valioso para si misma, esta estrechamente relacionada
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con la libertad de elegir, tal libertad tiene que ver con las posibilidades
reales que tienen las personas para ser o hacer, lo que deseen para si
mismas.

Sen utiliza en el concepto de funcionamiento para referirse a los logros
de una persona, hay funcionamientos bdsicos y complejos. Los basicos son
aquellos que tiene que ver con las necesidades fundamentales como la
alimentacion, la salud y el abrigo, entre otros tantos, en términos
generales son aquellos que se relacionan con las condiciones vitales del ser
humano. Y por otra estan los complejos, que estan mas relacionados con
las formas de relacionarse, estar y participar en sociedad (Urquijo, 2014).

El enfoque de las capacidades de Sen, si bien considera las
condiciones materiales de existencia de las personas, senala la
responsabilidad que tienen los gobiernos en garantizar el bienestar y la
libertad de las personas. Por lo que no, nada mas lo deja en manos del
individuo.

El enfoque de las capacidades, considera que la pobreza se relaciona
con la ausencia de ciudadania, en términos de que la ciudadania debe
garantizar igualdad y libertad para todos los miembros de la comunidad o
ciudadanos. Y la pobreza es la limitacion de elegir ser o hacer lo que es
valioso para cada persona, incluso desde los funcionamientos basicos. Por
el contrario el desarrollo humano amplia la libertad de las personas,
aumenta sus capacidades y por tanto aumenta las posibilidades de

conseguir aquello que es valioso para si misma.

A partir del enfoque de las capacidades, se despliega un concepto de
alto impacto ético—politico para el analisis de la realidad social: la idea
de agencia. Se entiende por agencia la capacidad que tienen los
individuos de generar un impacto en su realidad, lo que no es otra
cosa que el ejercicio material de las condiciones de libertad en donde
cada uno puede alcanzar aquellas realizaciones que para si mismo son
valiosas (Botero, 2015, p. 58)

113

Pensar la agencia en términos de ciudadania, permite ver “al

ciudadano como aquel que desde su capacidad de agencia genera un alto
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impacto en el mundo” (Botero, 2015, p. 58), se le otorga un rol activo,
como agente, en consecuencia, el ciudadano no delega completamente la
posibilidad de decision en el aparato estatal. De este modo organizar y
decidir a partir de los intereses de los participantes de la discusion,
configura “la democracia como un ejercicio de razéon publica” (Sen, 2010
como se cité en Botero, 2015, p.58).

Con las diversas corrientes del feminismo, de los estudios
poscoloniales, de las teorias de cuerpo, de los estudios de género, el sujeto
y la subjetividad han cobrado una fuerte dimension politica, pues se
considera que este es capaz de llevar un cambio en la realidad mas alla de

sus propios limites y determinaciones historicas.

Pensadores de las mas distintas escuelas empezaron a brindar mas
atencion a las distintas manifestaciones de agencia social por parte de
grupos subalternos, especialmente a la diversidad de estrategias de
resistencia, tanto activa como pasiva, que tales grupos utilizaron para
cuestionar, no siempre con éxito, las condiciones de desigualdad
economica y politica que caracterizaban sus entornos. (Solorzano y
Rivera, 2009, p. 140)

Sujetos como las mujeres, los ninos, los grupos racializados,
subalternizados, identidades de género no binarias, entre otros, han
tomado un lugar fundamental en el sentido politico de la accion. Temas
como la vida cotidiana, la sexualidad, el cuerpo, el territorio son el campo
de estudio de la agencia, y en ellos se pueden identificar las estrategias,
las resistencias, y las subversiones, frente a los 6rdenes establecidos que
ejercen el poder, “hoy una de las caracteristicas mas relevantes de las
luchas politicas es la multiplicidad de posiciones de sujeto de
transformacion y/o resistencia” (Ema, 2004, p.3).

Incluso en los ultimos tiempos como consecuencia del desarrollo
tecnologico, de los cuerpos cyborg, del perfeccionamiento de los sistemas,

del borramiento de fronteras entre lo humano y lo tecnolégico, algunos

teoricos han sugerido descentrar al ser humano como el inico sujeto de la
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accion y entender ésta como como “produccion debida a la articulacion
entre entidades muy diversas (humanas y no humanas)” (Ema, 2004, p.3).

Los escenarios y las formas de lucha, igualmente se han
transformado a través del tiempo, en cada momento los avances
tecnologicos han servido para transmitir y multiplicar los mensajes de
resistencia, las acciones politicas de los sujetos y los colectivos se han
diversificado y complejizado, en ellas se hibridan diferentes estrategias y
medios de accion.

Las protestas, las marchas y la plaza publica no han perdido vigencia
como tradicionales espacios de expresion, sin embargo, con el desarrollo
del internet y la aparicion de la World Wide Web 2.0, éstas manifestaciones
de resistencia se han descorporeizado y desterritorializado, y han
alcanzado redes de comunicacion e interaccion de caracter global.

En el siguiente apartado, se trataran algunos aspectos relevantes
sobre como en este espacio virtual alternativo, se han configurado espacios
de participacion democratica y politica, sobre como se ejerce la agencia en

los tiempos de la cibercultura.

2.4.1. Plataformas, redes sociales, accion y presencia

Para comprender como la agencia de los actores naturales ha logrado
pasar las fronteras, como su imagen sido vista alrededor del mundo y su
mensaje recibido por miles de personas. Es necesario conocer el contexto
mediatico en el que esta ha tenido su principal escenario.

Ese contexto esta configurado por un sistema de red, que hace que la
informacion fluya no s6lo de manera eficiente, si no rapida y en multiples
direcciones, logra interconexiones y relaciones de diferentes actores,
organizaciones, causas, intenciones, ideologias politicas.

En las ultimas décadas del siglo XX y principios del XIX, el sistema de
comunicacion en red ha facilitado la participacion, la democracia, la

politica y la ciudadania de grupos excluidos, ignorados, oprimidos o
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subalternizados, en tanto permite el reclamo sobre el reconocimiento de
los derechos civiles, politicos, sociales y culturales, en espacios abiertos y
publicos como la World Wide Web 2.0.

En este sentido, los conceptos de red y de flujo, propuestos por
Castells (2009) dan una idea sobre como funciona este sistema de
intercambio de informacion, en el que se entiende que una red es un
conjunto de nodos interconectados.

Los nodos son cualquier componente de una red, con niveles de
importancia dentro de la misma, la cual radica en su eficiencia para
aportar a la consecucion de los objetivos de la red. Su funcion y significado
dependen de los programas de la red y de su interaccion con otros nodos.

Una red esta definida por el programa que asigna los objetivos y las
reglas de funcionamiento de la propia red. Y el programa esta compuesto
por codigos que incluyen una valoracion del funcionamiento y unos
criterios para determinar el éxito o el fracaso.

A su vez, las redes procesan flujos, que son corrientes de informacion
entre nodos y circulan por los canales que conectan los nodos. En sintesis
la teoria de redes, que retoma Castells (2009) explica las dinamicas de
movimiento de la informacion y las configuraciones de las redes sociales,
de comunicacion, de poder y contrapoder.

En este orden de ideas Castells (2009) propone una nueva forma de
sociedad, la sociedad red que esta formada por configuraciones concretas
de redes globales, nacionales y locales en un espacio multidimensional de
interaccion social, en la cual, las redes son estructuras comunicativas.

La fuerza de las redes radica en su flexibilidad, adaptabilidad y
capacidad de auto reconfiguracion. Es por eso que Castells (2009) usa el
concepto de red para explicar las dinamicas sociales y su conexion con la
comunicacion.

La red se caracteriza por su permanencia en el tiempo, que resulta ser
un tiempo atemporal, ya que en las redes no hay pasado, ni futuro, solo un

presente en el que la informacion esta determinada por la inmediatez.
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Hay cuatro aspectos que Castells (2009) senala como basicos para el
ejercicio del poder en red: el networking power, poder de conectar en red;
network power, poder de la red; networked power, poder en red; network-
making power, poder para crear redes. Cada uno de ellos sirve para
analizar la capacidad de los actores para ejercer el poder y el contrapoder
dentro de las redes, en donde la dinamica de inclusion - exclusion
funciona actualmente como un mecanismo de control.

Por otra parte esta la capacidad de programaciéon y enlace como dos
mecanismos de creacion de poder en las redes. Por un lado, tienen el poder
los programadores como aquellos que pueden programar-reprogramar las
redes de acuerdo a ciertos objetivos y lograr eficiencia en la consecucion de
los mismos y por otra los que son capaces de conseguir el enlace, que es la
eficacia en la manera de articularse y generar nuevas redes.

De esta manera es que se puede explicar la alta eficacia y eficiencia
de los generadores de reconocimiento mediatico, en la potencializacion de
la capacidad de agencia de los actores naturales y llegar a tener el
reconocimiento que tienen actualmente.

En el sistema red de comunicacion actual se encuentran las
plataformas, que permiten efectuar diversas tareas en un solo lugar, pero
tienen unas caracteristicas de formato y contenido especificas. La primera
de ellas es Netflix, una plataforma de streaming con sede en Estados
Unidos, que nacié como una empresa de alquiler de peliculas en video, que
en principio enviaba los CD a sus usuarios por el correo postal, pero que
actualmente, presta sus servicios en mas de 90 paises y mas de 30
idiomas.

Al pagar una suscripcion mensual es posible conectarse por internet
desde cualquier dispositivo con acceso a la red, para ver series, peliculas y
documentales, de distintos creadores, incluido el Netflix que también crea
sus propias producciones. La comodidad de ver el contenido a demanda y

en cualquier lugar, ha hecho que cuente con una masiva audiencia.
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De este modo, la imagen de los actores naturales a través de sus
peliculas, tienen la posibilidad de ser vistos y conocidos en muchos
lugares del mundo, lugares a los cuales no seria posible llegar o acceder de
no contar con este tipo de medio de difusion.

En segundo lugar estan las plataformas de redes sociales digitales
entre las que se encuentran YouTube, Twitter, Facebook, Spotify,
Instagram, Tik Tok, que se han convertido en los lugares predilectos por
las personas para compartir contenidos, relacionarse con otros, expresar
opiniones y debatir, entre muchas otras actividades.

Actualmente, hacen parte fundamental del desarrollo social y de la
cultura, sin embargo estas redes sociales no tendrian la importancia que
tienen si no fuera por los usuarios, que incluso han creado un lenguaje
propio. Se encuentran los seguidores o followers, quienes se desempenan
activamente en la interaccion con otros usuarios y apoyando las diferentes
iniciativas de los creadores de contenidos. En contraposicion estan los
haters, que en espanol literalmente significa odiadores, son personas que
constantemente expresan su malestar, disgusto y criticas, algunos incluso
promueven discursos de odio o violencia. Los influencers, youtubers,
tiktokers, entre otros, son los que generan las publicaciones.

En las plataformas se han generado nuevas formas de relacionarse y
sobre todo de estar en el mundo, la presencia es un elemento primordial
para existir en las redes, es necesario estar activo, subiendo contenido y
participando para mantenerse vigente en el medio.

Este espacio ademas, permite a las personas ser eso que quieren ser,
crean personajes a su medida y gusto para presentarse ante el mundo, por
lo que ha generado estéticas mediadas por los filtros y la manipulacion
digital de las imagenes. Las personas recrean sus propias fantasias de
estilos de vida, con experiencias Unicas y especiales, relaciones familiares
y de pareja perfectas, que comparten en sus redes sociales, con la idea de

conseguir likes o me gusta.
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Dada la capacidad de interactuar entre usuarios y la libertad de
compartir contenidos a bajo costo, se ha convertido también en un espacio
de presencia politica, de resistencia, de demandas, de denuncias, de
sancion y control social, por lo que es utilizado no solamente por personas,
sino también instituciones y organizaciones.

Este espacio es conocido como la red o el ciberespacio, palabra
adoptada del término inventado por William Gibson para su novela de

ciencia ficcion Neuromante publicada en 1984.

El ciberespacio es el nuevo medio de comunicacion que emerge de la
interconexion mundial de los ordenadores. El término designa no
solamente la infraestructura material de la comunicacién numeérica,
sino también el oceanico universo de informaciones que contiene, asi
como los seres humanos que navegan por €l y lo alimentan. (Lévy,
2007, p.1)

Este es el espacio en el cual se desarrolla la cibercultura que, en
palabras de Lévy (2007) se refiere “al conjunto de las técnicas (materiales e
intelectuales), de las practicas, de las actitudes. De los modos de
pensamiento y de los valores que se desarrollan conjuntamente en el
crecimiento del ciberespacio” (p.1).

Lévy (2007) sostiene que uno de los valores reconocidos de la
cibercultura es la universalidad pues facilita “la interconexion general de
las informaciones, de las maquinas y de los hombres” (p. 86) dado que es
una herramienta que le permite a los sujetos, comunidades, colectivos,
organizaciones articularse entre ellos. Argumenta por tanto que “el nervio
del ciberespacio no es el consumo de informaciones o de servicios
interactivos, sino la participacion en un proceso social de inteligencia
colectiva” (p.167).

La subjetividad es un elemento esencial de la cibercultura pues
“acoge y valoriza las singularidades, ofrece al mayor numero el acceso a la
expresion” (Léevy, 2007, p. 208), en este sentido y a pesar de las diferentes

criticas y denuncias que se hacen sobre la administracion del ciberespacio,
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se sigue percibiendo como un espacio de expresion democratica,
igualitaria, y libre, hasta donde las politicas de uso lo permiten.

Con el tiempo se ha convertido en un medio alternativo a los medios
de comunicacion clasicos como prensa, cine, radio, television, “que
difunden una informacion organizada y programada a partir de un centro,
en direccion a un gran numero de receptores anonimos, pasivos y aislados
unos de otros” (Lévy, 2007, p. 214), mientras que el ciberespacio estimula
el “intercambio reciproco y comunitario” (Lévy, 2007, p.178) entre
usuarios.

En consecuencia, la interconexiéon, es uno de sus tres principios
fundamentales, lo que promueve la creacion de comunidades virtuales, con
afinidades, iniciativas, ideas, creencias comunes, que a su vez se
fortalecen mediante la inteligencia colectiva, es decir que el conocimiento se
construye entre todos, lo que no sabe uno, lo sabe otro y se comparte la
informacion.

Respecto a como sucede la interaccion social en las redes sociales y
las plataformas, Sibilia (2008, 2009a, 2009b) aporta varios aspectos
interesantes a tener en cuenta.

En principio senala que actualmente, hay una transformacion de las
subjetividades, y por tanto “una ruptura con respecto a las formas
tipicamente modernas de ser y estar en el mundo” (Sibilia, 2009b, p. 309)
es decir a una asociacion ontologica del ser y la existencia que se relaciona
con estar conectado y con el como se exhibe al mundo esa ciberidentidad,

como se construye, desde donde se enuncia, y que representa.

Ahora se estaria desplazando el eje alrededor del cual se edifican las
subjetividades, con cierto declive de la “interioridad psicologica” y una
creciente “exteriorizacion” del yo. En una cultura propulsada por el
imperativo de la visibilidad, el culto a las apariencias y la busqueda de
celebridad, las viejas esencias interiorizadas se desvanecen y hay que
mostrarse espectacularmente para ser alguien. Como una tentativa de
rescatar esa autenticidad perdida, se exhibe en la superficie corporal (y
en las pantallas) el personaje atractivo que cada uno desea ser. (Sibilia,
2009b, p. 309)
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En este sentido Sibilia (2009a) menciona como la visibilidad y la
conexion son dos vectores fundamentales de los modos de ser
contemporaneos, en este sentido es importante reconocer los niveles de
visibilidad y conexion que tienen estos actores naturales, lo que lleva a
cuestionar qué sucede con aquellos que tienen mayor conectividad y
visibilidad y aquellos que no.

Afecta esto su capacidad de agencia, influye esto la capacidad en el
establecimiento de sus agendas, se actualizan o nada mas quedan
anclados a un momento determinado. Es importante recuperar varias
experiencias para poder comparar los instrumentos y estrategias que han
utilizado los diferentes actores para construir una imagen mediatica.

Es relevante dimensionar en este caso desde la postura de Sibilia
(2009a), como el objetivo de la subjetividad contemporanea es conquistar
“la visibilidad de preferencia mediatica o cuanto mas mediatica mejor [...]
construir una subjetividad atractiva, un yo visible, importante ademas
para poder relacionarse con los demas”. (s14)

Arroja claves sobre el tema del ser, el estar y la identidad en la red,
ejes fundamentales en la forma de acercarse al ejercicio de la agencia y la
ciberciudadania. Como hacen agencia a través de la construccion de
nuevas identidades y como con sus discursos y sus formas de hacer en el
mundo virtual cambian y proponen ideas diferentes sobre los colectivos
que representan. Esta idea resulta ser una via interesante para identificar
esa dimension subjetiva de la agencia de los actores naturales, sobre como
se han convertido en actores mediaticos y como lo han aprovechado, como
lo han construido, como y donde aparecen.

Sobre todo llama la atencion en dos sentidos, en primer lugar los
medios de comunicacion e informacion actualmente son un espacio de
lucha por el poder simbolico, en este sentido los medios tradicionales y
hegemonicos manejan el monopolio de la representacion, pues ellos
deciden como se presentan las noticias, como se reparten los roles de los

personajes en las telenovelas y en las peliculas.
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Actualmente en México es evidente que hay unas claras politicas de la
significacion, como las denomina Hall (2010), que apuntan a asociar
modelos de blanquitud con ideas de éxito, poder y riqueza, mientras que
las personas de piel oscura o con rasgos étnicos, estan en roles de
servidumbre, fracaso, delincuencia, pobreza, entre otros. De esta manera
se han construido histéricamente ideas estigmatizadas, fetichizadas y
esencializantes (Hall, 2010) que van haciendo un borramiento de las
singularidades de las personas, para de este modo establecer y mantener
modelos de dominacion.

Es en este sentido que el trabajo que han hecho los actores naturales
desde el cine y sus posteriores apariciones publicas, contribuyen a
establecer agendas de cambio cultural. Hay que resaltar el hecho de que
los directores incorporen a actores naturales a los proyectos, ese es un
gran avance de visibilizar los colectivos de personas que hasta ahora han
sido invisibles.

Y en segundo lugar, las redes sociales, las plataformas de distribucion
cinematografica independientes y plataformas como YouTube han llevado
a una clara democratizacion de los contenidos, pues cada uno produce sus
propios programas, lo que ha descentrado y desacomodado estos
monopolios. Se podria pensar en clave de Naim (2013), en el sentido de
que estos actores naturales se estan constituyendo como uno de los tantos
micropoderes que erosionan los poderes y los 6rdenes hegemonicos.

Asi la democracia, encuentra un lugar propicio en las redes sociales
digitales. Se propicia la participacion de la comunidad en la construccion
de la ciudadania o mejor llamada ciberciudadania, apoya el ejercicio
democratico de los derechos ciudadanos civiles, politicos, culturales y

economicos. De este modo:

La verdadera democracia electréonica consiste en animar tanto como es
posible -gracias a las posibilidades de comunicacion interactiva y
colectiva ofrecidas por el ciberespacio- La expresion y la elaboracion de
los problemas de la ciudad por los ciudadanos mismos, la
autoorganizacion de las comunidades locales, la participacion en las
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deliberaciones de los grupos directamente concernidos por las
decisiones, la transparencia de las politicas publicas y su evaluacion

por los ciudadanos. (Lévy, 2007, p.158)
La e-democracia es un ejercicio colectivo en red, de interaccion y
comunicacion, es el nuevo espacio social que esta fuera del poder, un

espacio que es necesario para organizar la resistencia y hacerla visible,

como lo expresa Scott (2000), al referirse a la organizacion de la misma:

Ninguna de las practicas ni de los discursos de la resistencia pueden
existir sin una coordinacion y comunicacién tacita o explicita dentro
del grupo subordinado. Para que eso suceda, el grupo subordinado
debe crearse espacios sociales que el control y la vigilancia de sus
superiores no puedan penetrar. Si queremos entender el proceso de
desarrollo y codificacion de la resistencia, resulta indispensable

analizar la creacion de esos espacios sociales marginales (p. 147).
Respecto al papel que tiene la red en los movimientos politicos
organizados por la ciudadania, en su propia voz y derecho, Rovira (2016)

se refiera a estos, como:

Multitudes no marcadas por categorias sociales sino por un ejercicio de
algo que podemos nombrar como democracia en acto o ciudadania
performativa, puesta en escena, toma de la ciudad, ciudadania no
concedida por el estado, sino actuada, apropiada y desprivatizada,
situada y local, singular e intransferible, como cada una de las vidas,
pero conectada a nivel global como el aire que se respira, sin respetar
fronteras ni siglas. (Rovira, 2016, p. 18)

Las formas creativas y efectivas en que los diversos colectivos
consiguen sus objetivos, se hacen cada vez mas frecuentes, ganan poder
de convocatoria, se hacen escuchar y en muchos casos han llevado al
poder hegemoénico a negociar.

En el siguiente apartado se vera como se dan estos movimientos de
activismo, lucha y resistencia, enfocados a la reconfiguracion del
imaginario histéricamente construido sobre los grupos subalternizados y

racializados. Cuales son sus medios y estrategias para conseguir sus

objetivos.
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2.4.2. Poder, activismo y resistencia en la red

Hablar de activismo, resistencia y lucha, implica necesariamente,
hablar del poder, de movimientos sociales, de emociones y sentimientos
individuales o compartidas colectivamente que representan un agravio,
una injusticia, un malestar, una inconformidad, en resumen reflejan un
conflicto derivado de las asimetrias en las relaciones de poder.

Las formas de activismo, lucha y resistencia se han transformado
histéricamente, tanto en los objetivos, en los medios de hacer las
demandas, como en los actores sociales que las llevan a cabo. Sin
desconocer la trayectoria y la historicidad de los diferentes movimientos
sociales, en este apartado se trabajaran particularmente los aspectos
referidos al contexto correspondiente a la agencia de los actores naturales,
es decir al ciberespacio, la cibercultura y la comunicacion en red.

Dado el caracter relacional y flexible que tiene el poder para Castells
(2009), se tomara este como el punto de partida para su definicion, la
explicacion de su funcionamiento y su articulacion con la comunicacion en
red. Senala el autor que “El poder es la capacidad relacional que permite a
un actor social influir de forma asimétrica en las decisiones de otros
actores sociales de modo que se favorezcan la voluntad, los intereses y los
valores del actor que tiene el poder” (p.74).

Lo primero tiene que ver con la forma en que opera el poder y su
capacidad relacional, significa que “el poder no es un atributo sino una
relacion” (p. 34), pues se desarrolla con base en relaciones de poder entre
unos actores, que son las personas o las instituciones que se articulan en
esta relacion, pueden ser individuos o colectivos, y pueden ser uno o
varios. Estas relaciones estan mediadas por la asimetria pues siempre
habra quien tenga mas capacidad de accion, de decision o de influencia
que el otro, y en ese sentido, este otro constituye un contrapoder, que se
caracteriza por resistir de una u otra manera a las imposiciones de quien

tiene mas poder.
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El poder también se aplica en dos sentidos, el de la coercion y el de la
persuasion, siendo segun Castells (2009), la persuasion es el mas efectivo
en estos tiempos de globalizacion y se logra a través de la comunicacion.
Se construyen discursos que en su mayoria interpelan a la emotividad de
quien recibe la informacion, algunas veces estan de acuerdo a las
esperanzas y expectativas de las personas, y en otras ocasiones utilizan el
miedo, ya que este en principio, elimina el espiritu critico. Después que se
ha tocado la inteligencia afectiva de las personas se llega a una dominacion
a través de la mente, convirtiendo a los actores dominados en aparatos de
poder, de ese modo se garantiza la permanencia del poder.

El poder determina entonces lo que tiene wvalor, decide que se
conserva y que se descarta, qué es util y qué no, que se difunde, organiza
las reglas del juego, esto atraviesa el mercado, la cultura, las finanzas, las
expresiones artisticas, entre otras; establece a quién se oprime y a quien
se excluye; y todo ello se cristaliza a través de las instituciones, entre todas
ellas, el Estado como una tradicional y reconocida representacion de
poder.

El Estado debe legitimar su poder, para poder conservarlo, y esta
legitimacion esta fundada en gran medida sobre una construccion de
significado compartido, como en el caso de la de democracia representativa.
Resalta Castells (2009) que “el significado se construye en la sociedad a
través del proceso de la accion comunicativa” (p.36), los discursos que se
construyen y se difunden a través de las redes de comunicacion jugaran
un papel preponderante en la conservacion y fortalecimiento del poder.

En tanto, el estado debe mantener un equilibrio entre la coercion o la
posibilidad de aplicacion de la misma y la persuasion, ya que, si ejerce en
gran medida la coercion, su legitimidad se vera erosionada, perdera la
confianza entre los actores dominados, como algo medular en la relacion
de poder y su capacidad de dominacion.

Del otro lado de la balanza del poder estan los dominados o

subordinados, quienes no siempre estan de acuerdo con la forma en que
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es ejercido el poder, en ello se generan diversas formas de expresar la
inconformidad, entre ellas la resistencia que consiste en un conjunto de
acciones en su mayoria no confrontativas, sino mas bien camufladas y

soterradas, como lo explica Scott (2000):

En circunstancias normales, los subordinados tienen interés en evitar
cualquier manifestacion explicita de insubordinacién. Ellos también,
por supuesto, tienen siempre un interés practico en la resistencia: en
minimizar las exacciones, el trabajo y las humillaciones que reciben.
La reconciliacion de estos dos objetivos, que parecen ir en sentido
contrario, se logra en general insistiendo justamente en aquellas
formas de resistencia que evitan una confrontacion abierta con las
estructuras de autoridad. (p.113)

Los actos de resistencia se encuentran inmersos y encubiertos en las
diferentes actividades de la vida cotidiana. Pueden ser individuales, pero
para que sean efectivos y eficientes en la consecucion de objetivos, se
espera cierto grado de comunicacion entre el grupo que la ejerce. En tanto,
Scott (2000) ha decidido llamar a la “gran variedad de formas de
resistencia muy discretas que recurren a formas indirectas de expresion”
(p-44) la infrapolitica de los grupos subordinados, “la sustancia de esta
infrapolitica, sus disfraces, su desarrollo y sus relaciones con el discurso
publico” (p.44) son claves para comprender la relacion con la hegemonia
del poder.

Los actos de rebeldia e insurreccion, no son tan frecuentes, pues en
algunos casos las consecuencias pueden poner en peligro los logros,
objetivos, seguridad e integridad del grupo, por lo que normalmente
utilizan el discurso publico, frente a los grupos dominantes y el discurso
oculto, cuando estan en sus propios espacios.

En el discurso publico se utilizan otras formas de lucha como: el acto

carismatico o el camulflaje ideologico y de comportamiento, con el de las

élites, este ultimo explica, por qué:

El discurso publico es, para decirlo sin rodeos, el autorretrato de las
elites dominantes donde estas aparecen como quieren verse a si
mismas. Tomando en cuenta el conocido poder que tienen para
imponer a los otros un modo de comportarse, el lenguaje del discurso
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publico esta definitivamente desequilibrado. Aunque no es probable
que se trate solo de una marana de mentiras y deformaciones, si es
una construccion discursiva muy partidista y parcial. Esta hecha para
impresionar, para afirmar y naturalizar el poder de las élites
dominantes, y para esconder o eufemizar la ropa sucia del ejercicio de
su poder. (Scott, 2000, p.42)

En el discurso oculto se encuentran situaciones como: ponerse de
acuerdo para aprovechar en beneficio propio fisuras o debilidades en el
poder, poner en evidencia los eufemismos utilizados en el lenguaje de las
calases dominantes mediante chistes, burlas o parodias en las reuniones
clandestinas, o también efectuar ceremonias, rituales o brujeria, en
espacios marginales ajenos al control del poder (Scott, 2000).

Por otra parte el activismo es una forma de lucha mas organizada y
coordinada, se entiende como “un conjunto de acciones comunes,
efectuadas con la intenciéon de conseguir un cambio, tanto en la sociedad
como en economia o politica, con la finalidad de implicar a las personas
para el logro de metas u objetivos comunes” (Oliver, 1984 como se cit6 en
Pérez et al, 2015, p. 3), de este modo cuando este logra permanecer en el
tiempo y hacerse mas consistente, puede llegar incluso a
institucionalizarse en diversos tipos de organizaciones cooperativas,
sindicales, no gubernamentales, gremios, asociaciones, entre otras.

Pérez et al (2015), hacen un interesante balance y recuento de
diversos aspectos del activismo en red, del cual resulta interesante
recuperar algunos de sus puntos principales.

El primero de ellos tiene que ver con el papel de las tecnologias de la
informaciéon y la comunicacion (TIC) como recurso prioritario en el
activismo social actual en las estrategias de planificacion, articulacion y
accion, dado que se considera que: estimulan la participacion ciudadana
en la vida politica de las comunidades; incrementan las acciones sociales
colectivas; amplian el alcance de sus acciones al desarrollar estrategias de
lucha mas eficaces que superan la limitacion fisica que ofrece la

virtualidad; Proveen el acceso a herramientas para expresarse y
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relacionarse con otros, entre ellas una publicacién en Facebook o un Twitt,
convierten a cualquier ciudadano en cyber-reportero.

En esta medida el activismo social es una estrategia importante para
lograr cambios, influir en las politicas y espacios de toma de decisiones;
puede aportar a la transformacion social y colectiva; Favorecer la inclusion
social de grupos marginados; Proveer habilidades y conocimientos para
transformar la realidad.

El activismo hoy tiene variados objetivos, desde los mas subjetivos,
personales y que afectan las formas de vivir de los individuos, hasta las
mas globales como la de los derechos humanos o el medio ambiente.

Segun Garcia (1984, como se cito en Pérez et al, 2015), los intereses

del activismo actual se pueden dividir en dos grandes grupos:

e Luchas contra las formas de poder, represion y discriminacion,
regularmente en la vida cotidiana, que tienen por objetivo erradicar
las desigualdades sociales.

e Luchas por la apropiacion de los bienes y servicios en el campo del

consumao.

Por su parte Giugni (1998, como se cito en Pérez et al, 2015)
menciona los tres resultados de los movimientos sociales, como
indicadores del éxito de sus acciones, que esta representado en el cambio,

si no hay cambio no se puede considerar exitoso.

e Incorporacion: (efectos procedimentales) Los movimientos sociales se
van integrando a las estructuras ya existentes, pueden lograr efectos
en modificaciones en la legislacion o la incorporacion de demandas
en la agenda del gobierno.

e Transformacién: (efectos sustanciales o estructurales) pueden
conseguir abrir un sistema cerrado, crear oportunidades para si
mismos y para otros o ejercer presion para lograr la rapida

resolucion de una situacion.
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e Democratizacion: (efectos en el régimen) Abrir nuevos canales de
participacion para los grupos y sus demandas, ademas de
reconocimiento legitimo, como representantes de sus reclamos
entendido este, como “Exito procedimental”. Realizar cambios en las
politicas publicas ofreciendo respuestas a los reclamos presentados
por estos grupos denominado como “Exito sustancial”, el cual se
divide en proactivo o reactivo, cuando logra ventajas o cuando frena

desventajas en las politicas publicas, respectivamente.

El activismo social en red, aunque ha tenido una gran cantidad de
logros, también debe enfrentarse a ciertas dificultades como la falta de
conexion en muchos lugares, el analfabetismo digital, y el predominio de
clases medias y altas en el acceso a la red. Sin embargo tienen el poder de
difundir informacion que es su herramienta mas potente para empatizar,
convocar, denunciar, articular, entre otras.

Por ultimo es importante hacer un breve recuento de los logros y
caracteristicas del activismo en red, como los enuncian y describen Pérez

et al (20195):

e Proliferaciéon y ramificacion de los colectivos sociales. Con esto
tuvieron un incremento sin precedentes las formas de movilizacion,
interaccion, participacion, acceso a la informacion, la provision de
recursos, las afiliaciones individuales y las derivaciones de los
movimientos sociales.

e Horizontalidad de las redes. Las organizaciones tienden a ser cada
vez mas horizontales, menos jerarquizadas, mas flexibles

e Propension a formar coaliciones. Ahora es mas facil formar
coaliciones de alcance mundial, en torno a intereses comunes, y con
base en la infraestructura de comunicacion propiciada por la

Internet.
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Subsistencia dependiendo de los hechos. Poseen un gran dinamismo,
se forman, alcanzan ciertos objetivos, originan consecuencias e
impacto, y se propagan por causa de un hecho politico; de la misma
forma desaparecen rapidamente conforme la situacion. Eso incentiva
el surgimiento de nuevos movimientos sociales.

Universalismo y especializacion de las causas. Los ideales pueden
ser universalistas y particularistas. Puede haber movimientos
sociales pequenos y especificos relacionados a una causa
determinada, la lucha puede orientarse con relacion a un cuadro
mas amplio o principios universales, como el desarrollo sustentable,
los derechos humanos, la conservacion del ambiente, el combate al
racismo y a las formas de discriminacion, la libertad de expresion,
etc.

Poder de organizacion. Permite la organizacion de protestas al mismo
tiempo en diferentes ciudades y paises, asi como la organizacion
local de grupos de manifestantes dispersos. La afinidad de intereses
no se da solamente en el plan virtual se materializa también por
acciones concretas.

Estrategias no localizadas de ideologias compartidas. Las estrategias,
no dependen de la localizacion; buscan conectar coincidencias,
objetivos, pensamientos y perspectivas de mundo compartidas.
Multiplicidad de identidades. Permite la circulacion de los militantes
en las redes. Un mismo activista puede estar involucrado en otras
causas, con otros actores individuales y colectivos; puede militar en
varios movimientos e, inclusive, transmitir sus reivindicaciones en
las diferentes redes en que participa. El anonimato ocasiona
dificultades para establecer la identidad de los interlocutores. El
anonimato y la multiplicidad de identidades potencian las formas de
activismo. Pero también por esa razon es que cada vez mas dificil

darle identidad a los movimientos sociales.
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En el siguiente apartado se presentaran algunas iniciativas
antirracistas, propias de artistas, actores y creadores de contenido en las
redes sociales, que son ejemplos del activismo en red, respecto al tipo de
lucha que llevan a cabo los actores naturales en cuanto a promover

cambios en las formas de ver a los grupos racializados y/o subalternizados

2.4.3. Iniciativas de luchas antirracistas de artistas y creadores de
contenido en las redes sociales digitales

Esta seccion esta dedicada a recuperar diferentes iniciativas
antirracistas que han surgido en las redes sociales digitales y en las
diferentes plataformas como YouTube, personas que se han propuesto
llevar a cabo acciones para visibilizar la problematicas y sensibilizar a las
personas a cerca de la importancia de combatir el racismo, incluso desde
tomar acciones sencillas e individuales como no blanquear las fotos de

perfil y las que se suben a las redes sociales digitales. (Teran, 2021b)

e [El movimiento #poder prieto: es una campana en redes sociales
lanzada el 26 de mayo de 2021, por algunos actores mexicanos, con
el fin de visibilizar el orgullo por el color oscuro de su piel y poner
sobre la mesa los diferentes debates que se han expresado a lo largo
de este -capitulo, reclamando espacios de representacion y
reivindicacion, nuevas narrativas y resignificaciones de sus cuerpos
racializados.

Denuncia que pretende hacer ver que siempre son contratados
para realizar los mismos papeles estereotipicos de subalternizacion,
maldad o fracaso. Actores y actrices como Yalitza Aparicio, lanis
Guerrero, Tenoch Huerta, Mabel Cadena, Cuauhtli Jiménez, Luis
Fernando Pena, Maya Zapata, entre muchos otros se han sumado a
la iniciativa y dejado ver que no son pocos los que reclaman nuevos

espacios de representacion. (Figura 43).
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Sin embargo la iniciativa también ha sido cuestionada por el
refuerzo sexualizado del eslogan “prietura es sabrosura”, al respecto
los actores se han manifestado al defender su postura como que sus
cuerpos también sean vistos como sensuales o deseables, fuera de

los estandares occidentales establecidos con ese proposito.

Figura 43. #poderprieto#prieturaessabrosura. “Mi piel se respeta, mi piel suda, mi piel

resuena, en mi piel no hay duda, mi piel ama, mi piel es pura sabrosura”

NUEVOLAREDO LAREDOTEXAS ESTADO NACIONAL GLOBAL CULTURA TECNOLOGIA DEH

el racismo en Mexico

A través de los hashtags “Poder Prieto” y “Donde hay prietura hay sabrosura” el tema
del racismo en México se subié al ring de las redes sociales. Figuras como Yalitza

Aparicio, Mabel Cadena y Tenoch Huerta son los rostros visibles del movimiento

Poder Prieto. Artistas se suman cada dia a la propuesta. Foto: Internet

Fuente: https://aristeguinoticias.com/2605/kiosko/poder-prieto-contra-el-racismo-en-

mexico-galeria/

The Teran Viogs: este es un canal de YouTube con 69 videos
realizados y publicados por el musico y Youtuber Angel Teran, donde
investiga, discute y trabaja temas relacionados, en su mayor parte
con el racismo, seguido por la discriminacion y la inclusion. Expone
y publica las diferentes problematicas que se viven como “no blanco”
en México y en Estados Unidos. Desde hace cinco anos este creador
de contenido ha puesto sobre la mesa debates que tienen que ver
con la representacion, la representatividad, la visibilizacion, el uso
del lenguaje inclusivo, la violencia, entre otros, actualmente cuenta
con 1.640 suscriptores y 302.831 visualizaciones. Y es activo
ademas, en las plataformas de Facebook, Instagram y Twitter.

(Figura 44).

163



Fuente: https://www.youtube.com/c/TheTeranVlogs/featured

Version extendida con Tenoch Huerta: este canal de YouTube cuenta
con 57 videos dirigidos y producidos por el activista y actor Tenoch
Huerta, presenta una gran variedad de temas relacionados con el
feminismo, el racismo, la inclusiéon, la discriminacién. Desde hace
poco mas de ano y medio, ha tenido activo su canal, que
actualmente cuenta 18.100 suscriptores y 1.023.377
visualizaciones. Es activo ademas, en medios de comunicacion y en

las plataformas de Facebook, Instagram y Twitter. (Figura 45).

Figura 45. Tenoch Huerta. Actor y activista del canal Version extendida.

Fuente: https://tribunadeloscabos.com.mx/
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Cardumen Lab: Este canal de YouTube cuenta con 31 videos
realizados por el artista y activista André Fara Biram Lo Sanchez,
quien lo describe como un “proyecto de creacion, produccion y
promocion artistica con enfoque antirracista, colaborativo,
transdisciplinario y experimental”, en este sentido presenta temas
que tienen que ver con el racismo, la discriminacion y la
visibilizacion de las agendas y agencias de otros artistas activistas.
Desde hace seis anos ha tenido activo su canal, que actualmente
cuenta 189 suscriptores y 5525 visualizaciones. Es activo ademas,

en las plataformas de Facebook, Instagram y Twitter. (Figura 46).

Figura 46. El artista y activista André Lo Sanchez del canal Cardumen Lab.

Fuente:
https:/ /www.facebook.com/photo/?fbid=10155977230999032&set=ecnf.618159031

Carlos Ballarta: El polémico y controversial comediante y figura del
stand-up, constantemente, incendia las redes sociales con los temas
que aborda, la forma cruel, cruda y directa con la que habla en sus
shows sobre la discriminacion, la pobreza, el racismo; cuestiona las
creencias politicas, religiosas y critica duramente a personajes
iconicos de la identidad nacional; deja ver su particular activismo y
sus disidentes posturas politicas. Ha sido censurado, vetado e

insultado en varios medios de informacion tradicionales, pues sus
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intervenciones son todo, menos politicamente correctas. Para
algunos vulgar y chabacano y para otros de humor acido e irénico.
Se considera a si mismo como un activista que lucha por mostrarle a
las personas lo que significa ser “naco”, “pobre” y “moreno” en

Meéxico. (Figura 47)

Figura 47. Carlos Ballarta.

Fuente: https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2021/10/26/quien-es-
carlos-ballarta-el-comediante-que-se-lanzo-contra-chespirito/

e Horacio Garcia Rojas: El protagonista de la serie de Netflix Diablero,
a través de su cuenta de Facebook, constantemente, comparte
contenido del movimiento poder prieto y otras campanas
antirracistas, con mas de 6.500 seguidores, cada vez gana mas

espacio en las redes sociales en este sentido. (Figura 48)

Figura 48. Horacio Garcia Rojas.

Fuente: https://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/2018/horacio-garcia-sale-a-cazar-
demonios.html
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e Fondo Miradas: Es una iniciativa lanzada por Netflix y Ambulante el
19 de abril de 2021, con el fin de apoyar y promover a cineastas y
artistas visuales indigenas y afrodescendientes, (Figura 49) a

quienes Paulina Suarez, Directora General de Ambulante, definio

como

Puntos centelleantes en un mapa alterno que nos guiara en la
construccion de otros futuros. Su trabajo nos impulsa a reimaginar y
reinterpretar las narrativas dominantes: la solidez de las fronteras, los
esencialismos, los mitos fundacionales. Sus historias trazan distintas
formas de ver el mundo, de relacionarnos entre nosotros y con el
planeta, de iluminar el momento presente y nuestro andar. (Suarez,
2021).

Figura 49. Fondo Miradas Ambulante — Netflix.

Otras miradas: impulsado cineastas de pueblos
originarios y afrodescendientes

AMBULANTE | NETFLIX

presentan

FONDO
#MIRADAS

Impulsando a la nueva generacién
de creadores en pueblos originarios
y afrodescendientes.

Fuente: https://about.netflix.com/es/news/supporting-indigenous-and-afro-descendant-
filmmakers?fbclid=IwAR3q1gDxn0uOdW3tLo7Rc9QqHx7UGpFQ87qdkeNiOSuTSeyMY 1vj
4u9EhYA

Con este breve recuento sobre algunas de las iniciativas antirracistas
llevadas a cabo por actores y artistas visuales en las redes sociales, se da
cuenta de que el activismo emprendido por Yalitza, se une a una serie de
iniciativas que tienen el mismo objetivo, cambiar las miradas sobre las

personas racializadas y subalternizadas.
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CAPITULO 3. GENEALOGIA DE UNA RESPUESTA

Este capitulo se ha titulado genealogia de una respuesta, porque cuenta
como ha sido el recorrido que han tenido las preguntas de esta
investigacion, desde su origen en mis diferentes experiencias de vida, y
como ello fue la motivacion para emprender un camino de busqueda de
respuestas.

Es bien sabido que toda investigacion requiere elegir un tema, un
enfoque, una episteme, unas teorias, una metodologia, aplicar técnicas y
disefiar instrumentos; sin embargo, este proceso no ha sido solo una
investigacion, sino un espacio de aprendizaje y de autoconocimiento, en
esa medida las emociones juegan un papel importante tanto en la
motivacion como en la conexion con este trabajo.

Esa emocionalidad fue el puente de conexion entre la intencion de la
investigacion y los actores naturales, en principio la admiracion por su
trabajo y, en segundo lugar, empatia e identificacion con sus historias de
vida.

Asi de esta manera en este apartado se reconstruye ese camino, y se
comparte la forma en como se llegaron a obtener las respuestas que se
expondran mas adelante en el capitulo de andlisis de resultados: actores
naturales agencia y presencia.

El capitulo esta organizado en seis partes, la primera parte el origen
de la pregunta reune la perspectiva subjetiva y la motivacion como

investigadora, desde mi propia corporalidad y experiencia; en el segundo
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Cémo se llegé a la eleccion de los actores naturales se cuenta como fue el
proceso para decidir que los actores naturales a estudiar fueran Yalitza y
Juan Daniel.

Los siguientes apartados corresponden a la descripcion del enfoque y
los planos de investigacion, presentados asi: Mi episteme: desde donde
respondi las preguntas o plano epistémico; Miradas, conceptos y teorias
opera como un resumen del marco interpretativo y teorico; El andlisis de
contenido: en busca de las respuestas, explica la metodologia elegida y su
aplicacion; se concluye con el Plano técnico — instrumental, que es soélo
complementario al apartado anterior ya que el analisis de contenido en si
mismo tiene un doble caracter como metodologia y técnica, pues su
aplicacion exige la ejecucion ordenada y sistematica de etapas, fases y
pasos, acompanados de unos instrumentos especificamente disefnados

para ello.

3.1. El origen de la pregunta

Esta investigacion pretende responder una pregunta que surgiéo hace
muchos anos, a proposito de una imagen que resultaba inquietante a mi
edad, en ese entonces tenia nueve anos, y en mi casa habia un libro que se
llamaba Geografia pintoresca de Colombia (Acevedo, 1984) su titulo original
era Fabulous Colombia’s Geography compilado y dirigido por Eduardo
Acevedo Latorre, yo ya sabia leer pero en realidad lo que me gustaba o lo
que mas llamaba mi atencion de este libro eran sus imagenes, unas
fascinantes, otras incomprensibles y otras inquietantes.

Era una recopilacion de relatos de dos viajeros franceses del siglo XIX,
acompanada de grabados que intentaban ilustrar los paisajes, escenas y
personajes de los que hablaban. El Doctor Charles Saffray y Edouard
André habian visitado la Nueva Granada con propositos diferentes pero en
la misma época, y ellos describian con gran detalle sus parajes,

poblaciones y costumbres.
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Habia tres grabados en particular que recuerdo que observaba con
mucha atencion, uno de ellos era de un barco a vapor navegando por un
rio, me resultaba fascinante porque podia imaginar como podian verse los
barcos de vapor de los que hablaba mi abuelo cuando contaba las
historias de su pueblo en la rivera del rio Magdalena, y otro, que es

realmente el que le dio origen a esta investigacion Montarnia del Quindio

(Figura 50).

Figura 50. Montana del Quindio.

Fuente: Geografia pintoresca de Colombia (Acevedo, 1984)
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Yo no podia entender qué pasaba en esta imagen, era una persona
cargando a otra a través de una montana, yo me preguntaba porque una
persona tendria que cargar a otra gacaso esa persona que era llevada no
podia moverse por sus propios medios? y ¢por qué una persona debia
llevar a otra en su espalda?, en verdad me causaba asombro, inquietud y
muchas preguntas cada vez que la veia, encontré otro grabado que mas

alla de aclarar mis dudas, gener6 mas. (Figura 51).

Figura 51. Silletero.

Fuente: Geografia pintoresca de Colombia (Acevedo, 1984)

Al parecer en ese momento llovia mucho y pensaba que el suelo debia
estar muy resbaloso, y ademas de lo que me habia preguntado antes, se
me hacia muy extrano que el que iba en la silleta llevaba botas y la
persona que lo llevaba no, jiba descalzo!, nada tenia una explicacion logica
para mi en ese momento.

Luego hubo un desfile de silleteros en Bogota, pero esta vez, en vez de

un humano, los silleteros llevaban flores y recuerdo que le pregunte a mi
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mama, si estos silleteros tenian alguna relacion con lo que yo habia visto
en el libro.

Recuerdo que mi mama me explico que cuando los espanoles llegaron
y quisieron atravesar las montanas de los Andes, habian puesto a los
indigenas como cargadores porque eran los unicos que no tenian miedo de
ir por las montanas que eran muy peligrosas, porque los caminos eran
muy angostos y empinados, ademas, ellos los conocian muy bien. Y estos
silleteros de ahora le rendian un homenaje a esos otros silleteros porque
habian sido muy valientes, pues muchos de ellos habian muerto en estos

viajes. (Figura 52)

Figura 52. Silletera en el Desfile de las Flores en Medellin.

Fuente: https://khiputraveler.blogspot.com/2018/08/la-historia-de-las-silletas-en.html

Los indigenas fueron utilizados como silleteros por mucho tiempo,
cuando se abolio la esclavitud los silleteros siguieron trabajando con las
silletas, pero llevando sus propias mercancias y cosas de abastecimiento
entre los pueblos y las veredas, luego solamente cargaban personas
cuando estas estaban enfermas.

Después los campesinos de un pueblo llamado Santa Elena en las
montanas de Antioquia decidieron unirse para hacer un desfile de silletas
con flores para honrar el oficio de los silleteros, y es una tradicion que ha

perdurado hasta el dia de hoy.
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A pesar de la explicacion que me dio mi mama, me seguia pareciendo
extrano, injusto e inexplicable que un ser humano tuviera que hacer eso.

Luego empecé a ver series, peliculas, y entre ellas vi algunas sobre la
esclavitud y la discriminacion en Estados Unidos, empecé a notar cierta
relacion entre el sentimiento que me causaba la imagen del libro, y lo que
veia en television. Después noté que en muchas peliculas los negros, los
rusos y los asiaticos morian, mientras que los estadounidenses salvaban
cualquier situacion, eran heroicos y siempre podian hacer cualquier cosa.

Las protagonistas de las peliculas eran rubias, y en las propagandas
también, incluso los bebés de los comerciales de Jhonson & Jhonson eran
muy blancos, y oia muchos comentarios respecto al color de las personas,
tipo “el bebé esta lindo pero es morenito” o “esta hermoso, parece un bebé
Jhonson” o tal senora “no tiene clase, parece una campesina” y en fin.

A medida que tomaba conciencia podia encontrar cada vez mas
injustos e inapropiados los comentarios y los “chistes” racistas, ademas
porque yo no era tan blanca y rubia como mis tias y mis primos, y la
historia de cuando mi abuela me conoci6é, me impacté mucho, pues era
una anécdota familiar frecuentemente recordada por la impresion que le
habia causado verme. Yo era el primer bebé con pelo de toda la familia,
ademas de tener los ojos chinos y cafés, efectivamente por el lado de mi
mama tengo ancestros cercanos negros e indigenas, y la genética hizo lo
suyo.

Asi que para la familia de mi padre yo era negra, aunque eso no
representaba un problema como tal en términos de rechazo o
discriminacion, mas alla de ser diferente a los demas y tomarlo mas bien
como algo que me hacia especial. En mi abuela después de todo gano el
amor sobre el prejuicio, lo acepto y siempre me decia de carino “mi negra
mora”, seguido de algun halago y algiin mimo.

En general a mi alrededor, no solo en mi familia, habia muchas
comparaciones entre los colores de piel de unos y otros, el color de ojos,

distinciones sobre el cabello entre si era crespo (chino) o rizado, dos cosas
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muy diferentes, uno era feo y el otro lindo, la estatura, en fin. Entre todas
estas conversaciones, recuerdo que decian mucho que mi hermana parecia

una muneca y que yo me parecia a Heidi. (Figura 53).

Figura 53. Mi papa, mi hermana y yo.

Papé

Heidi

Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com

Pero extranamente en otros lugares, como en la escuela donde
estudiaba, era blanca y se burlaban de mi color, luego en la secundaria me
discriminaban por “rica” y en la universidad por “pobre”, asi que nunca
entendi muy bien como funcionaba esto del color y el dinero.

Siempre tuve esta pregunta en mi cabeza, y cada vez era mas clara
para mi la relacion entre el color de la piel y el lugar social de las personas,
lo que se veia reflejado en la publicidad, las peliculas, la television y todo a
mi alrededor.

Recuerdo que en mi infancia y mi adolescencia yo me miraba en el
espejo y no encajaba, no me sentia bien conmigo misma, no tenia los
atributos fisicos, estatura, color de piel, de cabello, forma de cuerpo, que
podrian considerarse como bellos de acuerdo a todos esos modelos que
veia en las revistas, en el cine y la television.

Después cuando creci, dejé ese asunto un poco guardado, hasta que
llegué a México en el ano 2016, y en el 2018 se estrendé Roma, la vi y la
actuacion de Yalitza me parecio impresionante, y me hice su fan, asi que

cuando comenzaron a salir todos los comentarios sobre ella, me causo6
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indignacion y volvi a traer a la memoria todo aquello que consideraba
injusto.

Me preguntaba por qué tanta violencia hacia Yalitza, pero entonces la
vi crecer en los medios, aparecer en portadas, en entrevistas, en eventos y
llamo6 mi atencion que lejos de verse derrotada, utilizo toda esta “mala
vibra” y le dio la vuelta a su favor.

Al ano siguiente se estreno Ya no estoy aqui e igual que con Yalitza, la
actuacion de Juan Daniel y la pelicula me parecieron impactantes y
conmovedoras, y vi una conexion entre los dos, y la intuicion me dijo en
ese momento que habia un hilo conductor entre todo eso que me
cuestionaba. A la hora de escoger el tema de investigacion, recordé que
tenia esta inquietud y decidi responder todas esas preguntas que traia
desde hace tiempo.

Ahora puedo decir que si que hay una conexion, las teorias de Stuart
Hall, Enrique Dussel, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Ramoén Grosfoguel,
Frantz Fanon, Boaventura de Souza, Eduardo Restrepo, Santiago Castro-
Gomez, Francisco Navarrete, Olivia Gall, Monica Moreno, Gayartri Spivak,
Ella Shohat, entre muchos otros, me dieron los elementos para responder
a mis preguntas, y pude dimensionar lo que significaban todas aquellas
acciones de Yalitza y Juan Daniel, que me causaban admiracion.

Al seguir los pasos de estos dos actores a la luz de las diferentes
teorias, encontré las respuestas que necesitaba, por eso este capitulo lo he
llamado Genealogia de una respuesta, porque es un largo camino que he
recorrido para llegar hasta aqui, desde la primera vez que me pregunté
algo al respecto.

Y ahora entiendo que esa imagen que me generaba tantas preguntas
de nina, era la representacion de las relaciones desiguales entre unos y

otros.
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3.2. Como se llego a la eleccion de los actores naturales

Desde que tengo memoria el cine ha sido parte de mi vida, una buena
parte de los aprendizajes y lecciones sobre el mundo las he experimentado
a traves de las vidas y situaciones de los personajes en las pantallas.

Con Victor Gaviria y sus dos peliculas Rodrigo D - no futuro (1990) y
La vendedora de rosas (1998) conoci a los actores naturales, y me parecia
increible que se hicieran peliculas con personas que no habian estudiado
actuacion, de ahi nacié mi admiracion por los actores naturales.

Mas adelante, en la universidad descubri el gusto por el cine
latinoamericano y Como agua para el Chocolate (1992) fue el comienzo del
amor por el cine mexicano y luego confirmado con Amores perros (2000),
en este sentido tampoco fue dificil escoger Roma (2018) como una de mis
peliculas favoritas al igual que Ya no estoy aqui (2019).

En consecuencia casi que por afinidad con el cine, el cine mexicano,
mi admiracion por los actores naturales y el caso de Yalitza activo en los
medios, el tema estaba practicamente decidido, pero atiin no hallaba un
problema en ello. Al seguir el caso de Yalitza en redes mi inquietud por el
racismo volvio, pero por supuesto eso por si mismo no era un problema de
investigacion.

Era necesario encontrar un hilo conductor, un motivo, asi que sobre
el perfil de Yalitza, su personaje y la pelicula, armé un listado de criterios,
para encontrar ese eje articulador que me hacia falta:

Debia buscar peliculas que cumplieran con estas condiciones:

e Que fueran peliculas consideradas como parte de la filmografia
mexicana.

e Que fueran consideradas por la critica de cine como peliculas
representativas del cine mexicano reciente, es decir de la ultima
década.

¢ Que trataran tematicas de relevancia social para la visibilizacion de

problematicas de poblaciones marginalizadas o discriminadas.
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¢ Que hubiese participacion de actores naturales.
e Que hubiesen sido distribuidas a nivel nacional e internacional.
e Que hubiesen estado incluidas en plataformas de distribucion digital

de cine.
Y en cuanto al perfil de los actores los criterios eran:

e Actores de nacionalidad mexicana

e Que no tuvieran experiencia actoral en el medio cinematografico.

¢ Que hubiesen sido protagonistas o coprotagonistas de la pelicula.

e Que pertenecieran a algan grupo social en condiciones de
marginacion o discriminacion.

e Que el personaje representado atravesara por problematicas propias
de sus realidades personales o proximas.

e Que hubiesen reconocido o declarado publicamente haber tenido un

cambio significativo en sus vidas, a partir de la experiencia actoral.

En ese entonces vi una gran cantidad de peliculas buscando algo,
investigué sobre otros actores naturales, en ello encontré a Dania Deloya
Becerril de la pelicula Esa era Dania (2016) y a Rodolfo Dominguez de la
Jaula de Oro (2013), pero aun no lograba encontrar un punto de union,
hasta que encontré a Juan Daniel en Ya no estoy aqui, me llamoé la
atencion porque ademas, en algunos medios le decian el “nuevo Yalitzo” y
eso era un indicador de que las personas percibian algo comun en ellos
dos.

Pero qué era lo que hacia diferentes a Juan Daniel y a Yalitza de
otros actores como Dania y Rodolfo que también eran actores naturales,
que habian sido protagonistas en proyectos cinematograficos exitosos y
multipremiados. Por qué no tenian esa misma presencia en los medios de
informacion, si por ejemplo Rodolfo es indigena al igual que Yalitza, o la
critica hablé en medios de la pelicula de Dania, pero en su caso, al hacer

el seguimiento mediatico de ella no habia rastro alguno.
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Después de ver diferentes entrevistas a los actores y directores,
eventos, detras de camaras, comencé a intuir que tenian que ver varias
cosas en ese boom mediatico, entre ellos, haber sido nominados o recibido
premios internacionales; las polémicas que se suscitaron en los medios
respecto a si representaban a México o no; que a diferencia de Rodolfo y
Dania sus peliculas estaban en Netflix y ademas tenian presencia activa y
una gran cantidad de seguidores en redes sociales digitales.

Pero al final lo que terminé por darle forma al problema fueron tres
conceptos operando juntos: agencia, corporalidad y cuerpo social
racializado, soportado por la teoria de la representacion, las politicas de la

significacion, la ciudadania y la colonialidad.

Tabla 1. Tabla de actores naturales elegidos para la investigacion.

Yalitza Aparicio Martinez Juan Daniel “Derek” Garcia Treviiio

Pelicula: Ya no
estoy aqui (2019)
Director:

Pelicula: Roma
(2018)

Director: Alfonso
Cuarén
Papel: Cleodegaria

Fernando Frias
de la Parra
Papel: Ulises

«Cleo» Gutiérrez Sampiero

Tema: Un Tema: El
reconocimiento al desarraigo de un
trabajo domeéstico joven

de una mujer cholombiano de
indigena de Monterrey

Oaxaca. migrante en

Estados Unidos

Fuente: Elaboracion propia

Asi fue como Yalitza y Juan Daniel, motivaron sin saber, todo este
camino de investigacion para darle respuesta a una inquietud que tenia

mucho tiempo atras.

3.3. Mi episteme: Desde donde respondi las preguntas

Esta investigacion de enfoque cualitativo se hizo desde un

posicionamiento epistémico interpretativo, pues a partir de los hechos se
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observaron, analizaron y comprendieron los diferentes significados de las
acciones de Yalitza y Juan Daniel en su relaciéon con el entorno social.

La accion de los actores naturales fue analizada desde su
significacion y desde la manera en como esta significacion da sentido a la
realidad, como los actores influencian y estan influenciados en una
relacion dialogica con su entorno, donde diversas ideologias y poderes se
conjugan para orientar las practicas de la vida cotidiana. Todo ello dentro
de un contexto complejo relacional, donde intervienen dinamicas sociales,
politicas, economicas e historicas.

La observacion se hizo considerando que yo, como investigadora, hago
parte de esa realidad, me afecta, me interpela y, en esa medida el hecho de
comprender lo que sucede, me permitié encaminar mis propias acciones y
aportar conocimientos para generar un cambio en la realidad que estudio.

El paradigma interpretativo me permitid6 no generalizar, sino
comprender el problema estudiado en sus particularidades e
individualidades, las acciones humanas y las practicas sociales que
llevaron a cabo los actores naturales al proponerse realizar cambios en su
realidad, a través de su agencia en los medios de informacion.

Desde esta mirada, pude entender como se han vertebrado las
diferentes estrategias de agencia por parte de los actores naturales,
considerar su subjetividad, su experiencia personal y sus propias

intenciones de fijar agendas de cambio en las politicas de la significacion.

3.4. Miradas, conceptos y teorias

Esta investigacion tuvo como punto de partida dos propuestas
teoricas principalmente: por una parte, Hall (2010) y sus reflexiones sobre
las politicas de la significaciéon y las nuevas etnicidades, y por otro, Sen
(1995, 2000) y sus conceptualizaciones sobre la agencia, la capacidad, la
libertad, la ciudadania y la pobreza, desde un plano de acercamiento socio

economico. Sin embargo, los conceptos de agencia que cobraron mayor
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fuerza y sentido explicativo por su dimension simbodlica fueron el de
Esteban (2004) y el de Garcia (1994). Todo ello operé, como un marco de
analisis complejo y completo para comprender el movimiento emergente
generado por los actores naturales.

Se observo a través del analisis de la imagen publica de estos actores
naturales en los medios de informacion, como se presentaron y
aprovecharon estos espacios para agenciar el cambio hacia la
resignificacion estética, social y cultural de los colectivos sociales que
representan.

Pues en el sentido propuesto por Hall (2010) basicamente la lucha y
la agencia de estos actores se comprendié como el proposito personal de
llevar a cabo acciones y discursos, que propiciaran espacios de
enunciacion para desmontar ideas fetichizadas, estereotipicas y
estigmatizadas de los diferentes colectivos marginados y construir una
nueva representacion positiva y no esencializada; en palabras de Hall
(2010) un cambio en “las relaciones de la representacion” y a un
reconocimiento de la diferencia en un sentido politico de reconocimiento de
las particularidades de los sujetos y los colectivos.

Se hace relevante aportar elementos para dejar de normalizar las
condiciones y los estereotipos que recaen sobre las personas en
condiciones de pobreza, marginacion y violencia y, sobre todo, su
inevitable asociacion con su color de piel u origen étnico.

En cuanto al concepto inicial de agencia, esta investigacion se observo
desde el enfoque del desarrollo humano, libertades efectivas y capacidad
de agencia propuesto por Sen (1995, 2000). Dentro del cual la capacidad
de agencia se entiende como la posibilidad real que tiene una persona de
alcanzar una vida cubierta en lo esencialmente valioso para ella.

Por otra parte, se tuvieron en cuenta tres aspectos que resalta Tubino
(s/f), con relacion a la propuesta de Sen: 1) El de la pobreza como
basicamente ausencia de ciudadania y por lo tanto de privacion de

capacidades, entre ellas la capacidad de agencia. 2) El de desarrollo
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humano como ampliacion de libertades. 3) El de libertad como capacidad
de agencia.

Sin embargo cuando la agencia se dimensiono desde la corporalidad,
conceptos como encarnacion, agencias corporales, empoderamiento,
enaccion, cobraron un lugar central en la explicacion de los resultados.

La representacion se conceptualizo en los dos sentidos propuesto por
Spivak (2009) en su debate ¢pueden los subalternos hablar? En el cual se
propone como imagen y como la capacidad de hablar por un colectivo.

Se trabajo el concepto de no ciudadano planteado por Doll (2012a)
como la dimension politica, econéomica y de marginacion social de los
colectivos representados por los actores naturales y el de ciberciudadania
como el ejercicio de hacer efectivos los derechos sociales y culturales, a
través de las plataformas del ciberespacio, como un lugar que permite una
participacion democratica, al ser abierta en la creacion de contenidos.

Los medios de informacién se situaron en el analisis como aquellos
productores y reproductores de ideologias, tanto las de caracter
hegemonico, como las que impulsan discursos diferentes. Como ideologias
hegemonicas se consideran aquellas estructuras que sustentan el poder
simbdlico y controlan el monopolio de la representacion.

El cine politico se tom6 como esa referencia a un medio masivo de
informacion que de acuerdo al discurso promovido en sus narrativas se
constituye como un contrapoder que busca denunciar, visibilizar,
reivindicar problematicas sociales y/o politicas, y que trabaja asuntos de
género, etnia, desempleo, migracion, embarazo en adolescentes,
marginacion y violencia. Es un espacio de enunciacion en el cual se
pretende dar voz a aquellos que no la tienen y que cuestiona las relaciones
de poder y los 6rdenes hegemonicos.

El concepto de cultura partié de la propuesta hecha por Castro (2000)
en la cual se comprende como el escenario irreductible de debate, tension
y disputa y, en particular, como el lugar donde se libran las “batallas

ideologicas por el control de los imaginarios sociales” (Castro, 2000,
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p.748). Sobre esta base se cimenté el debate correspondiente a la
problematica que nos ocupa en cuanto a la lucha por el poder de la

representacion.

3.5. El analisis de contenido: en busca de las respuestas

En este apartado se explicara cual fue la metodologia aplicada para la
realizacion de la investigacion.

Por tratarse de una investigacion eminentemente documental y
enfocada en el estudio de los medios, se eligio el método del Analisis de

contenido propuesto por Bardin (1996), el cual se define como,

Un conjunto de técnicas de analisis de comunicaciones, no se trata de
un instrumento, sino de un abanico de Utiles; o0 mas exactamente de
un solo util, pero caracterizado por una gran disparidad de formas y
adaptable a un campo de aplicacion muy extenso en las
comunicaciones (p. 23).

El cual permiti6o identificar, caracterizar, recolectar, analizar e
interpretar el corpus de entrevistas que se encontraron en internet en las
ya mencionadas plataformas de YouTube, Facebook Watch y Spotify; en
ellas se pudieron observar las estrategias, propuestas y temas que han
agenciado los actores naturales.

El analisis de contenido se ha complementado con la recopilaciéon y
observacion de peliculas, series, articulos, entrevistas a los directores,
documentales, detras de camaras, comentarios especializados, fotografias,
memes, comentarios en redes sociales digitales, entre otros, con el fin de
apoyar las inferencias e interpretaciones surgidas durante el analisis de
los datos.

En el caso de nuestra investigacion, todo el material que se empleod se
encuentra online; sin embargo este no es suficiente para lograr la
profundidad del analisis que se requiere y se hace necesario contemplar

practicas offline, que afectan, orientan, determinan las significaciones y
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acciones que se llevan a cabo online. Es decir el caracter onlife: desde esta

perspectiva

Es importante asumir que tanto la dimension en linea (online) como la
fuera de linea (offline) estan integradas en el entramado de diversas
practicas sociales. Mantener esta perspectiva es fundamental aun
cuando las técnicas de investigacion y el trabajo de campo se realicen

Unicamente en escenarios en linea” (Barcenas y Preza. 2019. p. 136)

En este sentido, las entrevistas fueron herramientas tutiles para
conocer las actividades y acciones llevadas a cabo por los actores
naturales tanto en su agencia personal como aquellas que se extienden a
su entorno social, ademas de conocer sus posturas politicas frente a
diferentes temas relevantes para ellos.

El analisis de contenido propuesto por Bardin (1996) fue la
herramienta metodolégica de base utilizada en esta investigacion, con el
fin de responder a las interrogantes iniciales de este estudio respecto a la
agencia ejercida por los actores naturales en los medios de informacion.

Tiene su origen en Estados Unidos, y se desarrolla de la mano de la
prensa, la Escuela de Periodismo de Columbia es una de las primeras en
hacer uso de esta metodologia, que luego es acogida y aplicada por
diferentes medios escritos con el fin de realizar mediciones,
cuantificaciones y aspectos formales de la misma.

Bardin (1996) senala tres polos cronologicos para llevar a cabo el

analisis de contenido:

e El pre analisis
e La explotacion y aprovechamiento del material

e El tratamiento de los resultados, la inferencia y la interpretacion

3.5.1. Fase de pre-analisis del contenido

Los tres objetivos principales de esta fase son: realizar un primer

acercamiento a los documentos, lo que el autor denomina lectura
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superficial y es el primer paso para constituir el corpus documental,;
posteriormente la eleccion de los documentos que se van a someter al
analisis, y presentar la formulacion de los supuestos y de los objetivos.
Esta fase de pre-analisis esta compuesta por los siguientes pasos y se

desarroll6 de la siguiente manera:

e La lectura superficial: esta etapa “consiste en entrar en contacto con
los documentos de analisis, entablar conocimiento dejando que
sucedan las impresiones, las orientaciones” (Bardin, 1996, p. 72) y
concluye con la construccién de un corpus es decir, “el conjunto de
los documentos tenidos en cuenta para ser sometidos a los
procedimientos analiticos. Su constitucion implica a menudo
elecciones, selecciones y reglas” (p.72).

En esta primera etapa se buscaron las intervenciones
mediaticas a través del buscador de google, se hizo la visualizacion
de las entrevistas a medida que se iban encontrando en las
plataformas de YouTube, Facebook Watch y Spotify, para tener una

idea general de sus caracteristicas y contenido (Figura 54).

Figura 54. Numero de intervenciones mediaticas identificadas.

Juan Daniel
23

Yalitza
35

Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com

En esta primera etapa de lectura superficial se identificaron
cincuenta y siete (57) videos y un (1) podcast, correspondientes a las

participaciones mediaticas en formato de entrevista a los actores
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naturales Yalitza y Juan Daniel. Para la recoleccion de la
informaciéon se gener6 un formato para el registro de los datos
basicos de identificacion de la fuente (Ver Anexo 3. Ficha de
recoleccion de datos) y se indexaron posteriormente en una base de
datos. (Anexo 4. Tabla de identificacion de entrevistas).

Tanto en la tabla como en el formato se registraron los datos de
fecha de publicacion, plataforma, el actor natural, titulo del
programa, medio que lo publico y el enlace. Se le iba asignando un
numero a cada entrevista encontrada a medida que se iba
recolectando, los documentos se registraron asi: desde la 0001 hasta

la 0058.

e La eleccién de los documentos: De acuerdo al método utilizado. Esta
parte de la metodologia se trata de definir el universo de documentos
de analisis, los cuales se deben recopilar de acuerdo a cuatro
reglas:

Regla de la exhaustividad: Se deben considerar todos los
elementos encontrados, que correspondan a las caracteristicas
establecidas.

Regla de la representatividad: Cuando esta listo el material se
puede proceder a efectuar el analisis con una muestra, la cual debe
ser representativa del universo de partida, para que los resultados
obtenidos puedan ser extensibles al conjunto.

Regla de la homogeneidad: Los documentos escogidos deben
obedecer a “unos criterios de seleccion precisos y no presentar
excesiva singularidad respecto a los criterios de eleccion” (p. 73).

Regla de pertinencia: los documentos deben ser adecuados a los
criterios y objetivos.

De acuerdo con estas cuatro reglas se filtraron y escogieron las
cincuenta y ocho participaciones mediaticas identificadas, y se

eligieron aquellas que cumplieran los siguientes criterios especificos:
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Que fuera participacion exclusiva del actor natural, por lo que se
descartaron las intervenciones grupales, es decir no se contemplaron
las entrevistas en las que el actor de nuestro interés hablaba junto a
otros participantes.

Que fueran integramente en espanol, por lo que se descartaron
aquellas que tenian partes o intervenciones en otro idioma, dado que
los actores naturales so6lo hablan espanol, al considerar que en tales
casos la comunicacion estaba mediada por el traductor.

Que tuvieran la dinamica pregunta y respuesta, ya fuesen
preguntas de los seguidores o de un entrevistador.

Se eliminaron las entrevistas repetidas. Es decir que tuviesen el
mismo contenido, pero publicadas en diferente plataforma y/o
tuvieran diferente enlace.

Se descartaron las entrevistas hechas por un medio propio, en el
caso de Yalitza, las hechas en su propio canal, ya que no se
consideraron pertinentes, pues se pretende observar como se

presentan en medios ajenos a su propio dominio.

Figura 55. Entrevistas seleccionadas para el analisis.

Yalitza - Descartadas
14 Juan Daniel - Eleﬁidar;

18

Juan Darniel - Descartadas
5

Yalitza - Eleaidas
ya|

Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com

Luego de la depuracion, quedaron aquellas entrevistas que
cumplian con los requisitos establecidos. Asi quedaron dieciocho de

Juan Daniel y veintiuno de Yalitza, para un total de treinta y nueve
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(39) entrevistas seleccionadas para el analisis de contenido. (Ver

Anexo 5. Tabla de entrevistas seleccionadas) (Figura 55).

e Los supuestos y la formulacion de los objetivos: Los supuestos son
las afirmaciones provisionales que van surgiendo durante el analisis
de los documentos y que tienen su origen en la intuicion, y los
objetivos son las intenciones generales de realizar el analisis de
determinada manera, al establecer para qué seran utilizados los

datos obtenidos.

o Supuestos:

» Supuesto General: Una vertiente del nuevo cine mexicano se
ha ocupado de tratar temas asociados a la marginacion, la
pobreza, la violencia y la discriminacion, intencion que lo ha
impregnado de un caracter altamente politico.

En su proposito los directores de cine han incorporado
actores naturales o personas sin formacién actoral en sus
producciones para darle mayor verosimilitud a sus peliculas,
pues estas personas se representan a si mismas o a
personajes con realidades muy cercanas a las suyas.

A partir de su experiencia en el cine, estos actores naturales,
por una parte, han experimentado cambios en sus vidas, y
por otra, a través de sus interpretaciones y del ejercicio de su
agencia han desencadenado dinamicas de cambio en las
politicas de representacion que existen culturalmente
respecto a los colectivos que representan.

El ejercicio de su agencia se ha visibilizado en los medios de
informacion y se han transformado en nuevos actores
mediaticos, por lo tanto han aprovechado estos espacios para
fijar sus propias agendas de reconocimiento y modificacion de

ideas estereotipicas que recaen sobre ellos mismos.
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Supuesto I: Las acciones de agencia que han llevado a cabo
algunos actores naturales del nuevo cine mexicano se han
hecho visibles a travées de los diferentes medios de
informacion, lo cual ha generado un impacto mediatico en las
politicas de la representacion que existen respecto a los
colectivos que representan.

Supuesto 2: La agencia de cada uno de los actores naturales
ha sido ejercida de diferentes formas, utilizando diferentes
estrategias para llevarla a cabo, y en este ejercicio los medios
de informacion han sido un escenario medular en la
visibilizacion de esta agencia.

Supuesto 3: Cada uno de los actores naturales representa un
colectivo en particular de acuerdo a su propia condicién de
vida y su personaje dentro de la pelicula, al transformarse en
nuevos actores de la informacion mediatica han ido fijando
aspectos de sus agendas de cambio cultural, aprovechando

los espacios en los medios que han tenido a su disposicion.

o Objetivos:

Objetivo general: Analizar la transformacion de agencia de
actores naturales del cine mexicano reciente para generar
dinamicas emergentes de cambio cultural.

Objetivo especifico 1: Estudiar la experiencia de actores
naturales que hayan participado en proyectos del nuevo cine
mexicano y que su agencia se haya hecho visible en los
medios de informacion.

Objetivo especifico 2: lIdentificar y describir el uso de los
instrumentos y estrategias de los cuales se han valido los
actores naturales para ejercer su agencia, al verse
transformados en nuevos actores de la informacion

mediatica.
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. Objetivo especifico 3: Detectar los aspectos de su agencia que
se han propuesto fijar a través del uso de los medios de

informacion.

e Construccion de indicadores: El objetivo de esta etapa es el de
determinar la delimitacion del texto en unidades comparables;
categorizar para el analisis tematico y codificar para el registro de
datos. El autor sugiere realizar un pre-test de analisis para probar la
eficacia y pertinencia de los indicadores.

En este sentido se construyé una primera matriz de analisis
con dos entrevistas: una de Juan Daniel y una de Yalitza, y con ellas
se realizo el pre- test (Anexo 6. Primera matriz de analisis) A partir de
este primer acercamiento se observo que las tres (3) categorias de
analisis establecidas en principio, eran eficientes y adecuadas, al
igual que las nueve (9) sub-categorias identificadas, estas categorias
se construyeron gradualmente en tres momentos: en primera
instancia sobre lo observado durante el pre-analisis; en un segundo
tiempo, al revisar las entrevistas para la etapa de eleccion de los
documentos, y posteriormente en el pre-test.

Ademas de las categorias se hizo un primer acercamiento al
registro de los temas tratados en las entrevistas, entre los cuales se

identificaron algunos como:

Datos personales como: Lugar de origen; lugar de
habitacion; La familia (comentarios sobre papa, mama,
hermanos); Actividades de esparcimiento, académicas,
educativas y economicas antes de la pelicula.

Momentos relacionados con la pelicula como: el primer
contacto con el personal de casting; el proceso de casting;
como habian sido aceptados en el film; anécdotas de

grabacion, retos, dificultades y aprendizajes.
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Momentos después de la pelicula como: Premios y
reconocimientos; cambios experimentados en su vida y planes

para el futuro.

e La preparacion del material: Todo el material se organizo, edito,

proceso y estandarizo para su analisis.

3.5.2. La explotacion y aprovechamiento del material

Esta etapa de explotaciéon del material, corresponde a una segunda
fase en la cual se lleva a cabo la ejecucion de las decisiones tomadas en el
pre analisis, consiste en operaciones de codificacion, descomposicion o

enumeracion en funcion de consignas formuladas previamente.

e Identificacién inicial: En esta etapa se registraron los nombres de las
personas involucradas en el evento y el género aparente del
entrevistador (hombre, mujer, no binario).

e Descripcion Analitica: Esta  “funciona por procedimientos
sistematicos y objetivos de descripcion del contenido de los
mensajes” (Bardin, 1996, p.25) En esta etapa se registraron datos
relacionados con el tiempo de la entrevista, el cajon de descripcion si
lo habia y se tomo6 una fotograma de la misma.

e Transcripcion: Se considera que es el primer paso para el tratamiento
de la informacion contenida en los mensajes, se realiza con el fin de
sistematizar la informacion explicita contenida en el mensaje. En
este momento se llevd a cabo la transcripcion de las entrevistas
seleccionadas, y se consigno en el formato de transcripcion disenado
para tal fin. (Ver Anexo 7. Formato de transcripcion de entrevistas)

e Contenido tematico: Identificacion del universo tematico del universo
de cada uno de los actores naturales, expuesto en las entrevistas

analizadas.
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e Establecer categorias: Es decir delimitar unidades de codificacion o
de registro. Bardin (1996, p. 27) sugiere que “cuando hay
ambigiiedad para determinar los elementos codificado, hay ocasion
de definir unidades de contexto, superiores a la unidad de
codificacion, no tenidas en cuenta en la enumeracion frecuencial,
pero que permiten comprender la significacion de los items
divididos, volviéndolos a colocar en su entorno”. las categorias deben
cumplir con unas caracteristicas especificas:

o Homogéneas: establecer criterios de agrupacion y distribucion
que sean comun a los diferentes items. (funcion, tipo, modal,
estructural, asociacion, equivalencia, exclusion)

o Exhaustivas: agotar la totalidad del texto

o Exclusivas: un mismo elemento de contenido no puede ser
clasificado de manera aleatoria en dos categorias diferentes

o Objetivas: dos codificadores diferentes deben llegar a los
mismos resultados

o Adecuadas o pertinentes: es decir adaptadas al contenido y al
objetivo

o Anadlisis categorial: se refiere a la clasificacion y enumeracion
por frecuencia de presencia (o de ausencia) de items de

sentido. Con el fin de establecer cifras y porcentajes.

Al respecto se identificaron y se clasificaron las unidades de analisis,
de variable extension de palabras, entendidas como una unidad aquellas
cadenas de palabras y oraciones, o dialogos, referidos a un tema en
particular, se identificaron temas comunes a los dos actores naturales y
otros que trataron de forma individual.

En esta etapa se evalud la matriz de analisis inicial y se tomaron
decisiones respecto a los items correspondientes a cada una de las
subcategorias. (Ver Anexo 8. Matriz de analisis correspondiente a la fase

de explotacion y aprovechamiento del material)
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3.5.3. El tratamiento de los resultados, la inferencia y la
interpretacion

La etapa del tratamiento de los resultados, la inferencia y la
interpretacion, hacen parte de la ultima del polo cronologico del analisis de
contenido.

A partir del analisis categorial surgen las inferencias: que son aquellas
deducciones logicas hechas sobre la base de ciertos indicios seleccionados
y proporcionados por la fase descriptiva del analisis de contenido, la cual
provee “conocimientos relativos a las condiciones de produccion (o
eventualmente de recepcion) con ayuda de indicadores (cuantitativos o no)”
(Bardin, 1996, p. 29) y que pueden responder a causas o consecuencias.

Se entiende entonces que las inferencias son el resultado de la
articulacion entre: el discurso, el contexto y la teoria (Figura 56).

Lo que se trata de establecer cuando se hace un analisis, de manera
consciente o no, es una correspondencia entre las estructuras semanticas
o linglisticas y las estructuras psicologicas o sociologicas (ej., conductas,
ideologias, actitudes) de los enunciados. De manera bastante metaforica se
hablara del plan sincrénico, o plan "horizontal", para designar al texto y su
analisis descriptivo y del plan diacronico, o plan "vertical", para remitir a

las variables inferidas (p.31).

Figura 56. La inferencia: articulacion entre discurso, contexto y teoria.

DISCURSO

ihfFerencia

TEORIA

Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com
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La fase de interpretacion es el ultimo paso del analisis de contenido, y
presenta el conjunto de inferencias asociadas, relacionadas y organizadas
de acuerdo con el objetivo propuesto.

En esta ultima fase los resultados brutos, son tratados de manera tal
que resulten significativos, y a partir de ello puedan hacerse
comparaciones, confrontaciones, sacar conclusiones o proponer nuevos

interrogantes.

3.6. Plano técnico - instrumental

El analisis de contenido es una union entre metodologia y técnica,
pues es necesario seguir unos pasos especificos para conseguir aplicar la
metodologia adecuadamente, como ya se explico detalladamente en el
numeral anterior.

Sin embargo, dado que se trata de una metodologia que puede
funcionar como una metodologia marco y que puede complementarse con
otras metodologias y técnicas, en este apartado se mencionara como se dio
esa articulacion.

La observaciéon de las entrevistas fue una de las técnicas que permitio
desarrollar la metodologia, sin embargo la reconstruccion de las
experiencias se apoyo en la propuesta de los itinerarios corporales de
Esteban (2004) y de la corporalidad de Garcia (1994).

La triangulacion con la teoria fue fundamental para comprender el
significado de las acciones y los discursos de los actores naturales.

La revisién documental de otros tipos de documentos como articulos
de prensa, publicaciones en redes sociales, detras de camaras, entrevistas
a los directores de las peliculas, ver otras series, peliculas y documentales
que trataran el tema del racismo y la discriminacion.

En cuanto a los instrumentos se disenaron e implementaron dos (2)

que fueron los siguientes:

e Formato de recoleccion de datos (Anexo 3)
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e Formato de transcripcion de entrevistas (Anexo 7)

Con esto se concluye el apartado Genealogia de una respuesta, con el
cual se pretende dar cuenta de las motivaciones personales que
condujeron este camino, del enfoque utilizado, el plano epistémico, el
plano teodrico, el plano metodolégico y el plano técnico-instrumental
implementados en este proceso de investigacion con el fin de lograr el
objetivo general y los objetivos especificos, para asi, dar respuesta a las
preguntas que motivaron este analisis, las cuales expondré en el siguiente
apartado y explicaré la relacion con las categorias, sub-categorias y el

analisis de resultados.
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CAPITULO 4. ANALISIS DE DATOS: ACTORES NATURALES
AGENCIA Y PRESENCIA

Con el fin de responder a la pregunta principal de esta investigacion,
¢Como ha sido la transformacion de agencia de actores naturales del cine
mexicano reciente para generar dinamicas emergentes de cambio
cultural?; se llevo a cabo el analisis de contenido de las entrevistas a Juan
Daniel Garcia Trevino y a Yalitza Aparicio Martinez, realizadas por diversos
medios de comunicacion y publicadas en las plataformas de YouTube,
Facebook y Spotify de donde fueron recuperadas para, mediante dicho

analisis, responder los tres cuestionamientos especificos:

e Como ha sido la experiencia de los actores naturales que han
participado en proyectos del nuevo cine mexicano respecto a la
forma en que se ha hecho visible su agencia en los medios de
informacion?

e Como han utilizado los instrumentos y estrategias de los cuales se
han valido los actores naturales para ejercer su agencia, al verse
transformados en nuevos actores de la informacion mediatica?

e (Cuales han sido los aspectos de su agencia que se han propuesto

fijar a través del uso de los medios de informacion?

De acuerdo con estos tres cuestionamientos se organizaron los
resultados en tres categorias nucleo: en primer lugar, la experiencia; en

segundo lugar, los instrumentos y estrategias, y por ultimo, el universo
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tematico y la fijacion de agendas. Los cuales a su vez se han desarrollado a
través de nueve subcategorias que sirvieron para organizar la informacion
de cada una de las categorias, y que fueron la base para este estudio.

(Figura 57).

Figura 57. Categorias nuicleo y subcategorias de analisis.

EXPERIENCIAS

EXPERIENCIAS DE VIDA
de la no ciudadania a la
influencia politica

Tiempos de cambio:
TRANSFORMACIONES
personales y socioles

Ca+egor'ias
nucleo y
9ubca+egor‘ias

INSTRUMENTOS

Y ESTRATEGIAS

AGENCIA PERSONAL
y desarrollo humano

AGENCIA Y CUERPO
Cuerpos politicos,
cuerpos subversivos y
luchas encarnadas

UNIVERSO TEMATICO

y Fijacién de agendae;

Una agencia orientada a
subvertir las
POLITICAS DE LA
SIGNIFICACION

Las NUEVAS
ETNICIDADES como

propuestas de cambio
cultural

AGENCIA ON LINE, OFF

Construccion de la LINE Y ON LIFE

FIGURA PUBLICA

AGENCIA SOCIAL Y
ACTIVISMO

Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com

Las entrevistas publicadas en los medios masivos de informacion se
utilizaron como fuente documental primaria, para obtener los datos
analizados, dado que estas permitieron un afortunado acercamiento al
personaje publico que construyeron Yalitza y Juan Daniel, para llevar a
cabo su agencia mediatica. A este respecto Silverstone (2004), Sibilia
(2008, 2009a, 2009b), Arfuch (1995, 2009, s/f) y Goffman (1997),
permiten comprender la importancia que tiene el papel de la imagen

publica, aquella que se disena para los demas, que esta hecha para ser
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leida e interpretada por los otros. En este caso, es esa figura la que se

posiciona en los medios masivos de informacion y que ademas de

contribuir en el ejercicio de agencia, esta alli como producto de consumo.
Asi que, en palabras de Silverstone (2004), una de las principales

razones para estudiar los medios masivos de informacion es:

Porque son centrales en nuestra vida cotidiana. Estudiarlos como
dimensiones sociales y culturales, y como dimensiones politicas y
economicas del mundo moderno. Estudiarlos en su ubicuidad y
complejidad. Estudiarlos en su aporte a nuestra capacidad variable de
comprender el mundo, elaborar y compartir sus significados. [...]
Debemos estudiar los medios, segiin expresa Isaiah Berlin, como parte
de la “textura general de la experiencia”, una expresion que alude a la
naturaleza fundada de la vida en el mundo, a los aspectos de la
experiencia que damos por sentado y que deben sobrevivir si
pretendemos vivir juntos y comunicarnos unos con otros. (p.15)

Los medios masivos de informacion cobran sentido en este analisis en
tanto, la agencia de los actores naturales Yalitza y Juan Daniel, es el
resultado de una construccion social y una mediatizacion de su imagen,
por lo tanto para poder establecer cuales son los cambios culturales que
representan es necesario observar como es su actividad, desempefno y
presencia en los mismos.

Esta informacion mediatizada es la que llega a las personas de la
poblacion general que no tienen acceso a las figuras publicas mas alla de
sus apariciones en medios y eventos, por lo tanto genera particular interés
en la medida en que es alli, en los medios, donde se dan las luchas por el
poder simbodlico, y donde se posicionan las resistencias, las
manifestaciones y los discursos de los actores naturales.

En este caso YouTube, Facebook Watch y Spotify fueron las tres
plataformas elegidas para rastrear y recopilar la informacion y porque
cuentan con la mayor distribucion gratuita de contenido en internet.

La entrevista cuenta con un papel privilegiado en el acercamiento al

publico, en primera instancia, por el lugar de enunciacion y en segundo,

197



Capitulo 4. Andalisis de datos: Actores naturales agencia y presencia

porque son aquellas las que permiten observar la manera en que Yalitza y
Juan Daniel se presentan ante el mundo.

Se hizo énfasis en los discursos de los actores naturales y se dio
prioridad a su voz en primera persona, pues resultd esencial saber de qué
hablan, como lo dicen, como se presentan en las entrevistas, para asi
detectar su universo tematico, sus intereses, posturas, opiniones sobre la
realidad que viven o que han vivido, y a partir de ello identificar los
mensajes que emiten.

Para la eleccion de la entrevista como fuente de informacion, fue
fundamental la manera en que Arfuch (19995) la presenta, en su libro La
entrevista una invencion dialégica, como un género discursivo privilegiado
en el mundo del massmedia; ya que a través de €l, las personas pueden
ver y conocer a sus personajes de interés, y este interés del publico
encuentra su centro de atencion en la posibilidad que ofrece de conocerlos

intimamente, en tanto,

Los usos de la entrevista no siempre apuntan a incrementar nuestro
conocimiento de los «<hechos» sino, muy frecuentemente, a relacionar
dos universos existenciales, lo publico y lo privado, en una variedad de
cruces, mezclas y superposiciones. Asi, el caracter publico de ciertos
personajes autoriza a interesarnos en su vida privada, y a la inversa, la
singularidad de algunas privacidades las hacen dignas del espacio
publico (p. 24).

Este caracter mediador entre lo publico y lo privado es uno de los
aspectos que orient6 la eleccion de las entrevistas para constituirse como
la fuente principal de analisis, ademas de la dimension modelizadora que
propone Arendt (1978, citado en Arfuch, 1995) pues “no s6lo se muestra
(una vida, una funcién, un acontecimiento), sino que se proponen criterios
de wvaloracion e identificacion, se postula un orden deseable,
ejemplarizador” (p. 24).

En este sentido, las entrevistas resultan ser una poderosa

herramienta de transformacion social en las luchas intencionadas o no,

emprendidas por los actores naturales después de convertirse en actores
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mediaticos. Pues como lo menciona Arfuch (1995) construyen su propio

personaje, asi

Su autenticidad depende, paradojicamente, de la ficcionalizacion: su
«ser» en el parecer, es decir, una actuacion, una gestualidad, una
vestimenta apropiadas segun el «tipo», y hasta una escenografia. La
mostracion de la afectividad los hace aptos como modelos para el
conjunto. La imagen de héroe que aparece en la entrevista esta ligada a
los valores contemporaneos: el éxito, la eficiencia, la audacia, la
trayectoria, la fama. (p.57)

Por otra parte, llama la atencion por el caracter dialoégico que plantea
Arfuch (1995), es decir, que el discurso esta modulado por la presencia de
un “otro” en este caso el entrevistador, lo cual permitio detectar las
diferentes posturas de los medios frente a los actores naturales
entrevistados, y observar como son entrevistados, qué les preguntan, qué
comentarios les hacen o a qué espacios son invitados, todo esto hizo parte
del analisis de la entrevista, y proporcioné informacion util sobre ese
“juego de los personajes” que plantea la autora. El “otro” esta ahi, y a
través de la entrevista se busca conocerlo y que “sea conocida y
comprendida” (Martinez, 2015, p. 11).

Las entrevistas ademas son ricas en informacion sobre la manera en
como se rescata la experiencia, entendida ésta “como saber-hacer, como
sabiduria de vida y conocimiento de si, como simbolo de autoridad, como
apertura a nuevos horizontes” (Arfuch, 1995); en esta via, la entrevista y
su narrativa traen al conocimiento publico, las vidas de los entrevistados,
detalles personales que hacen que el publico se identifique con ellos, pero
que ademas se les dé un lugar particular de preeminencia, un valor social
a lo que se cuenta, se comparte y se dice.

Con el fin de obtener datos sobre los temas, los intereses, los detalles
de la vida personal, las experiencias y sobre todo como se construyen estos

personajes como figuras publicas, la entrevista resulto ser una fuente de

abundante informacion.
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Este analisis permitio observar que la agencia de estos actores
naturales, en su dimension y alcance resulta ser el producto de varios
factores que se conjugaron para concluir en la representacion y el cambio
cultural que han llevado a cabo en los ultimos anos.

Entre ellos se encuentran tres grandes ejes que explican y dan
sentido a la manera en que han experimentado su agencia y el porqué de

las luchas que encarnan:

En primer lugar, un cuerpo social racializado como marco de
significado. Es decir una sociedad que historica y sistematicamente,
ha jerarquizado y clasificado los cuerpos de acuerdo a sus
caracteristicas fisicas, origen geografico y/o étnico. En el cual se
mantienen esquemas sociales que establecen quiénes estan en
dominancia y quiénes en subalternidad, (Quijano, 2014) (Figura 58).
Lo que deriva en un sistema racista que ha penetrado todos los
niveles sociales, que ha normalizado la subalternizacion de los no
blancos, entre ellos los indigenas y personas de piel oscura, que ha
conducido a situaciones de marginacién, discriminacion,
desigualdad y pobreza de estos sectores de la sociedad, lo cual

precariza o incluso niega el pleno ejercicio de la ciudadania.

Figura 58. Cuerpo social racializado.
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Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com
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Segun Fanon (2010 como se cité en Grosfoguel, 2012) y De Souza
(2010) en el cuerpo social racializado se generan dos universos
divididos por una linea, ésta determina la existencia de unos y la
inexistencia de los otros, como lo explica Grosfoguel (2012) al citar a

Fanon (2010):

Las personas que estan arriba de la linea de lo humano son
reconocidas socialmente en su humanidad como seres humanos con
subjetividad y con acceso a derechos humanos/ ciudadanos/ civiles/
laborales. Las personas por debajo de la linea de lo humano son
consideradas sub-humanos o no-humanos, es decir, su humanidad
esta cuestionada y, por tanto, negada (p. 93)

Por su parte De Souza (2010), lo explica a través del concepto del

pensamiento abismal y la linea abismal, en lo cual considera que:

El pensamiento occidental moderno [...] consiste en un sistema de
distinciones visibles e invisibles. Las invisibles constituyen el
fundamento de las visibles y son establecidas a través de lineas
radicales que dividen la realidad social en dos universos, el universo de
«este lado de la linea» y el universo del «otro lado de la linea». La
division es tal que «el otro lado de la linea» desaparece como realidad,
se convierte en no existente, y de hecho es producido como no
existente. No existente significa no existir en ninguna forma relevante o
comprensible de ser. Lo que es producido como no existente es
radicalmente excluido porque se encuentra mas alla del universo de lo
que la concepcion aceptada de inclusion considera es su otro. (p. 29)

Los actores naturales se encuentran, entonces, por debajo de esta
linea, y su agencia consiste en subvertir esos ordenes establecidos y
posicionarse en un espacio de existencia, humanidad, enunciacion,
ciudadania, al tensionar las relaciones de poder verticales que mantienen
esta division, obligandolas a ceder hacia la horizontalidad.

Su agencia puede definirse como una accion osmotica que permea esa
membrana divisoria entre lo humano y lo no humano, que da la esperanza
a otros, de que con acciones similares pueda en algin momento lograrse
una efectiva necrosis de este tejido aparentemente infranqueable, que

garantice la existencia, la dignidad y la humanidad de todos.
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Figura 59. Meme “Triunfaremos en Hollywood”.

Fuente: E1_Ruba en Twitter

e En segundo Ilugar, una agencia personal en la cual el
autorreconocimiento, es decir, el reconocimiento de si mismo como
agente de cambio social y cultural, se ha identificado esencialmente
como el nucleo de la accion para que se produzca la transformacion
de la agencia. (Figura 60).

Figura 60. El autorreconocimiento como agente de cambio social y cultural: ntcleo de la
agencia personal para transitar de la no ciudadania a la influencia politica.
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Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com
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Es esto en resumen, lo que marca la diferencia entre aquellas
personas que tienen fama, éxito y reconocimiento, pero que no llevan
eso a trascender lo personal para que desemboque en un beneficio
social o colectivo. Especificamente, es asumirse como agente
transformador lo que, en consecuencia promueve la transicion entre
el lugar de no ciudadania al de influencia politica, en el caso de
Yalitza y Juan Daniel.

e Y por ultimo, una plataforma medidtica conformada por varios
generadores de reconocimiento publico: un proyecto cinematografico
exitoso; un contexto mediatico marcado por tensiones y resistencias,
en el que por un lado estan las agendas publicas, politicas y
mediaticas hegemonicas orientadas por intereses e ideologias
alineadas a los valores del mundo moderno y capitalista, y por otro,
grupos sociales emergentes con propuestas de agencia alternativas
que configuran un nutrido panorama de contrapoderes y posturas
contra hegemonicas; y, finalmente, un publico masivo, global y
activo en redes sociales digitales como Facebook, Twitter, YouTube e

Instagram y plataformas de streaming como Netflix. (Figura 61).

Figura 61. Generadores de reconocimiento publico y mediatico.
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Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com
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Estos tres aspectos: cuerpo social racializado, agencia personal y
plataforma mediatica, se conjugan entre si para dar forma a la coyuntura
como lo explica Grossberg (2016) en la que figuras como la de Yalitza y
Juan Daniel, desde su autorreconocimiento como agentes de cambio,
detonan y configuran dinamicas emergentes de transformacion social y
cultural (Williams, 2000) que en efecto ponen en cuestion el poder.

El poder en su caracter relacional y flexible se encuentra en constante
movimiento y tension. Los movimientos contra hegemonicos de lucha y
resistencia cuestionan los poderes hegemoénicos que se ven en la necesidad
de mantener el control para garantizar su status quo, en consecuencia es
necesario acudir a la negociacion, a pesar de parecer inamovible, el poder,
debe adaptarse, transformarse, modelarse, pero también debe disenar
estrategias para imponerse, no ceder y mantenerse. En palabras de

Castells (2010):

En la resistencia a la dominacion las instituciones son construidas
como compromisos entre las distintas fuerzas y los distintos intereses
y valores que chocan y entrechocan en la sociedad y que han
cristalizado en instituciones que institucionalizan la dominacion y
vuelven a ser puestas en cuestion. Y eso es la dinamica del cambio
social y la dinamica de la institucionalizacion, pues en cada momento
lo que estamos viviendo son esquemas mentales, institucionales, de
dominacién, con los cuales persistimos y con los cuales entramos en
conflicto hasta que nuevas formas de estabilizacién de ese conflicto se
resuelvan. (Castells, 2010, p. 118)

Todo esto en conjunto, conduce a comprender como las acciones
personales y colectivas de Yalitza y Juan Daniel, representan y encarnan
(Garcia, 1994) resistencias historicas, luchas de colectivos que han sido
sistematicamente discriminados y conducidos a situaciones de
desigualdad, pobreza y, por ende, a un precario ejercicio de su ciudadania.

En el caso de los actores naturales, la corporalidad (Garcia, 1994) se
convierte en el principal eje articulador sobre el cual su agencia cobra toda
su potencia y se convierte en el ntucleo de su accion politica, como lo define

el autor a través del concepto de enaccién o agencias corporales, en el cual
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“el cuerpo es la base de la accion”, el cuerpo entendido como “la dimension
del sujeto que posibilita la socializacion, la encarnacion y la corporeizacion
del mismo en el mundo” (Planella, 2015, p.36).

En este caso, desde sus propias corporalidades subalternizadas y
excluidas, ellos se desplazan desde la no ciudadania hacia la influencia
politica, en cuya transformacion de agencia, el cuerpo adquiere su
dimension politica al ocupar lugares sociales vedados y negados
historicamente, al realizar acciones subversivas de los ordenes
establecidos, y al filtrar desde dentro de la estructura discursos orales,

estéticos y visuales que desestabilizan el poder.

Ello exige que veamos la corporalidad en el centro mismo de nuestra
socialidad y de nuestra identidad (social y personal): en la
corporalidad, en su produccion, reproduccion y multiplicacion, recaen
las tensiones centrales de la configuracion de los agentes sociales
(individuales y colectivos), y, en parte, en ella se sostienen. (Planella,
2015, p.45)

Ahora, después de dejar claro cuales son las cuestiones que pretende
responder esta investigacion, cuales son las categorias y cuales son los
ejes tematicos articuladores del analisis, se presentan los resultados de
cada una de las categorias analizadas.

Por tanto, este capitulo esta dividido en tres partes de acuerdo con las
categorias nucleo establecidas en principio; asi el primer apartado,
dedicado a la experiencia, se titula Experiencias de agencia llevadas a cabo
por los actores naturales Yalitza Aparicio y Juan Daniel Garcia; el segundo,
Instrumentos y estrategias de agencia de los actores naturales en los
medios de informacién, en el cual, se describen las diversas formas en que
los actores naturales han participado en los medios de informacion para
hacer visible su agencia y poder fijar sus agendas.

Finalmente, se realiza un recuento de los temas, valores y mensajes
que se manifiestan en sus discursos; como sus experiencias individuales y

subjetivas reflejan las problematicas y vivencias de los diversos colectivos

a los que se autoadscriben y con los cuales se identifican; asi, en el
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apartado Universos temdticos y fijacion de agendas, se hace la descripcion

de los mismos.

4.1. Experiencias de agencia llevadas a cabo por los actores naturales
Yalitza Aparicio y Juan Daniel Garcia

Este tema esta dividido en tres partes, a través de las cuales se
pretende recuperar, reconstruir y describir la manera en que Yalitza y
Juan Daniel han experimentado el proceso de pasar de un espacio de no-
ciudadania a uno de influencia politica.

En el primero de ellos, titulado Experiencias de vida: de la no
ciudadania a la influencia politica, se recopilaron aquellas narrativas que
dan cuenta de la vida de los actores naturales antes de llegar a ser figuras
publicas.

El segundo, Tiempos de cambio: transformaciones personales y
sociales, recoge, por un lado, aquellos momentos, personas e instituciones
clave que condujeron al proceso que finalmente los ha llevado al lugar en
el que se encuentran hoy, y por otro, lo que cambio y lo que no se
transformo en su vida.

El tercer apartado, Mi nuevo yo: ahora soy una figura publica, refiere a
la manera en como asumieron su nuevo rol, y como iniciaron su vida como
figuras publicas, lo que esta estrechamente relacionada con la plataforma
mediatica y los tres generadores de reconocimiento publico: un proyecto
cinematografico exitoso, las agendas politicas, publicas y mediaticas
hegemonicas y contra hegemonicas, y el publico masivo, global y activo en
redes sociales digitales y en plataformas de streaming como Netflix, en este
caso particular.

Para reconstruir sus historias de vida y de agencia, se ha retomado la
propuesta que hace Esteban (2004) en su libro Antropologia del cuerpo,
donde a través de los itinerarios corporales ofrece una poderosa

herramienta para recuperar la subjetividad en la configuracion publica del
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discurso de Yalitza y Juan Daniel respecto a sus cuerpos historica y

socialmente situados.

En este sentido la reconstruccion del itinerario corporal de cada uno

de ellos, a través de sus propias narrativas, identificadas en las entrevistas

da luz, sobre:

Como se perciben, describen, identifican y/o autoadscriben. Este
aspecto es importante en el analisis de la agencia de los actores
naturales en tanto, “la relacion entre la posicion objetiva y la auto-
identificacion de clase ubica a la persona (el self) como protagonista
clave en los procesos de reproduccion y cambio social y cultural de
las clases sociales” (Sautu et al, 2020, p. 19).

Anécdotas, historias, situaciones y acontecimientos que por una
parte dan cuenta de su vida y por otra, de su agencia personal y
social antes de convertirse en figuras publicas.

Cuales son los momentos, las personas y las instituciones que
reconocen como fundamentales en ese camino de agencia.

Como describen el antes y el después en sus vidas, luego de su

transformacion en figuras reconocidas publicamente.

En cuanto a la importancia de la corporalidad, los aportes de Garcia

(1994) y de Esteban (2004) han sido fundamentales en el analisis del

contenido de las entrevistas, ya que han orientado la manera de ver la

relacion cuerpo y agencia, donde el cuerpo es central:

En primer lugar se trata de cuerpos jerarquizados y racializados,
situados historica y socialmente en un lugar de subordinacion,
exclusion y marginacion.

En este sentido son incorporados a un proyecto cinematografico
donde su cuerpo es su “herramienta de trabajo” pero desde una

corporalidad no hegemonica, determinada por la diferencia.
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e Luego esta misma diferencia en un momento coyuntural, se
convierte en un cuerpo que es integrado mediaticamente a unas
agendas de “inclusion” y “reconocimiento”, y se transforma en un
cuerpo politico.

e Sus cuerpos en toda su dimension de agencia representan
resistencias, subversiones y cuestionamientos frente a las relaciones
de poder hegemonicas e historicamente legitimadas. Pues estos
cuerpos se han hecho presentes en espacios tradicionalmente
vedados para ellos, llevan a cabo una lucha social desde su
corporalidad, subjetividad e individualidad. Son representativos
porque sus propias historias son las historias de muchos que se
identifican y encuentran en ellos finalmente una posibilidad, una

esperanza, un cambio.

Asi, los itinerarios corporales, definidos por Esteban (2004) como
“procesos vitales individuales [...] que nos remiten siempre a un colectivo,
que ocurren dentro de estructuras sociales concretas y en los que damos
toda la centralidad a las acciones sociales de los sujetos, entendidas éstas
como practicas corporales” en donde el cuerpo es “el lugar de la vivencia,
el deseo, la reflexion, la resistencia, la contestacion y el cambio social, en
diferentes encrucijadas economicas, politicas, sexuales, estéticas e
intelectuales” (p. 54). Este analisis se apoya en la comprension de la
materia central de esta investigacion: la agencia y el cuerpo.

Es preciso situar estos cuerpos desde sus dimensiones materiales y
simbolicas, como lo explica Garcia (1994) “si queremos captar el sentido
intencionalmente imputado por el agente a su accion, tenemos que
recomponer el entramado practico, discursivo, ideologico y desiderativo,
que da un fondo comprensivo a ese sentido” (p.51); para ello es necesario
revisar contextualmente como surgen estas propuestas emergentes de
cambio social y cultural, encarnadas por Yalitza y Juan Daniel, a través de

su presencia y sus discursos.
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Se observo como se posicionan estos cuerpos en resistencia, dentro de
un sistema que excluye, margina y rechaza los cuerpos con sus
caracteristicas fisicas y condiciones sociales, en un contexto racista como
el mexicano.

El concepto de “empoderamiento” que Esteban (2004) propone como
el conjunto de “accion social, autotransformacion, y transformacion social
y politica” desde la identidad y que es “siempre corporal” (p. 62), da
sentido a la lucha de los actores naturales. En esta medida puede ser
explicada desde una concepcion del cuerpo que la autora ha denominado
“el cuerpo como agente” que permite analizar las practicas sociales, los
significados del cuerpo, de las estructuras que los significan y a partir de
ello observar “la emergencia de nuevas percepciones y conductas”
(Esteban, 2004, p. 63).

Para situar estas luchas frente al poder y comprender como es que
resultan tan amenazantes para las clases dominantes. Esto se enlazé con
las politicas de la significacion de Hall (2010), pues a partir de ello se puede
comprender la dimension politica y cultural que construye al otro como
subalternizado; asi es que a partir de la explicacion de Hall, sobre el para
qué y el como, es decir sobre la dimension politica y cultural de la
significacion, se construyen estas corporalidades fetichizadas,
esencializadas y estereotipadas, y también se puede explicar el contrapeso
que representan Yalitza y Juan Daniel.

En consecuencia, “este planteamiento alternativo del sujeto y de la
subalternidad implica una revision profunda de las concepciones sobre el
poder y los agentes de la accion (agency)” como Esteban lo retoma de
Spivak (1985 en Esteban, 2004, p. 63); en esta via, la participacion en el
cine de estos actores naturales se configuré como la plataforma para el
ejercicio de su agencia politica, dando como resultado un cuestionamiento
del poder y de las ideologias hegemoénicas que han predominado en los

medios de informacion.
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4.1.1. Experiencias de vida: de la no ciudadania a la influencia
politica

Las experiencias de vida de Yalitza y Juan Daniel, no pueden
desvincularse del cuerpo social racializado en el que vivimos, que como un
marco de significado moldea y construye los cuerpos, los situa y determina
su lugar social, establece lo que esta y no esta permitido para ellos, lo que
les pertenece y lo que no, lo que merecen y lo que no.

Restrepo (2010) habla de la tendencia a pensar que “ciertos
indicadores corporalizados [...] implican unas necesarias correspondencias
con unas habilidades intelectuales, cualidades morales y caracteristicas
comportamentales” y considera que esto, precisamente es el “nucleo duro”
del racismo o de lo que él denomina la “imaginacion racial” (p. 18).

De esta manera y dentro de este marco de significado, sus cuerpos
han sido y se han constituido como cuerpos subalternizados, marginados,
discriminados, excluidos y abyectos.

El cuerpo es importante porque es el lugar desde donde se vive y se
expresa la experiencia, y desde donde se encarna la lucha, la resistencia y
la agencia. En este sentido es que la corporalidad resulta ser el centro de
la accion, y por lo tanto lo que le da sentido a la misma.

De acuerdo con lo anterior en este numeral se reconstruiran las
experiencias de vida de Yalitza y de Juan Daniel, desde una vision
subjetiva, es decir, desde lo narrado por ellos mismos y lo recuperado de
sus discursos, en tres aspectos: el primero de ellos es como se perciben,
describen, identifican y/o autoadscriben; el segundo sobre sus lugares de
origen y residencia, edad, fecha de nacimiento, nivel educativo, actividades
econoémicas, nucleo familiar; y en el tercero, la manera como asumieron su
nuevo rol, y como iniciaron su vida como figuras publicas Toda esta
informaciéon se ha obtenido de las anécdotas, historias, situaciones y
acontecimientos narrados por Yalitza y Juan Daniel en las entrevistas

dadas a los medios de informacion.
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De acuerdo con lo expresado en las diferentes entrevistas, se ha
realizado el registro de los datos de autodefinicion, es decir como se
definen a ellos mismos, edad actual, ocupaciones y actividades econémicas
previas al proyecto cinematografico, nivel educativo, lugar de origen y

lugares de residencia. (Tabla 2).

Tabla 2. Tabla de resumen de autodefinicion, actividad econémica y lugar de origen.

Fecha de Ocupacién
.. u y .
Actor Autodefinicién nacimiento actividad Nwel. Lug‘ar de Lug-ares c.ie
natural y edad econémica Educativo origen residencia
actual
. 11 de Mesera Licenciada . Tlaxiaco,
Yalitza . . .. Tlaxiaco, Oaxaca
Aparicio Mujer diciembre Recepcionista en Oaxaca
pari indigena de 1993 Estudiante de Educacién PR
Martinez ~ . . Meéxico Putla,
28 anos Licenciatura Preescolar
Oaxaca
Colonia
Celestino
Gasca,
Soldador Escobedo,
Juan 27 de Musico Primaria Monterrey, ﬁ/g’;‘ffggﬁ
Daniel Chavo de febrero de Albanil sin Nuevo
Garcia barrio 2000 Carpintero terminar Leoén, Colonia
Trevino 22 anos Vidriero Meéxico .
Alianza
Real
Escobedo,
Monterrey,

Nuevo Leon

Fuente: Elaboracion propia

4.1.1.1. Una mujer indigena

Yalitza se percibe, se describe y se autoadscribe como una mujer
indigena, aunque no hable ninguna lengua originaria y no sea parte de
una comunidad propiamente dicha, como ella misma lo manifiesta. En
este sentido, es importante aclarar que aunque a veces se tenga la idea de
que es necesario pertenecer a una etnia o hablar una lengua para poder
identificarse como indigena, la ley actual considera valido el reconocerse

como indigena, independientemente de esas condiciones.
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Yo soy indigena, jamds voy a negar eso, yo feliz de mis raices, ya es
una mezcla mixteco-triki. (TR057)

Aqui es importante mencionar el reconocimiento publico que Yalitza
se hace como mujer indigena, con ello deja en claro cual es su identidad y
el colectivo que representa; hace ejercicio publico de su derecho de
autoadscripcion, que se tratara mas adelante en el apartado de
instrumentos y estrategias de agencia de los actores naturales en los
medios de informacion, donde se ampliara la dimension politica del mismo.

Al identificarse como tal, ya esta ejerciendo una accion politica en
cuanto a lo que representa y ha representado histéricamente ser una
mujer indigena. Asumir con orgullo esta “etiqueta”, es resignificar en sus
propios términos el lugar histoérico que ha tenido la mujer indigena, un
lugar de marginacion, opresion y despojo.

Ahora Yalitza puede salir a decirlo publicamente con la cabeza en alto
y el rostro descubierto, presentarse y ser reconocida como tal, a pesar de
las implicaciones negativas que aun pueda tener. Sin embargo, esa
posibilidad politica que asume es el legado de una historica lucha por los
derechos de las mujeres indigenas, abanderada en un principio por las
Comandantas feministas de Chiapas del Ejercito Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN) en los anos noventa.

Yalitza puede disfrutar ahora de un camino labrado y andado por
mujeres como la comandanta Ramona, la comandanta Esther y la mayor

insurgente Ana Maria, solo por mencionar algunas, quienes

al insurreccionarse contra el orden existente, se posicionaron desde
otro lugar para mostrar las realidades de las mujeres indigenas y desde
ahi proponer nuevas formas de relacionarse con los hombres de su
comunidad y con el poder dominante. Hablaron al mundo desde el
rostro oculto por el pasamontanas y en ese ocultamiento abrieron otro
horizonte de visibilidad para las mujeres indigenas, pobres e
ignoradas. Hoy su herencia, entre ellas, la Ley Revolucionaria de
Mujeres, abre el camino para las jovenes indigenas contemporaneas en
una nueva manera de pensar, sentir y estar en el mundo. (Pacheco,
2019).
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Figura 62. #6Enero XVI Aniversario luctuoso de la Comandanta #Ramona. «El mundo
perdié a una de esas mujeres que paren nuevos mundos» #EZLN.

HASTA SIEMPRE

COMANDANTA

RAMONA

5

S

Fuente: @otratamaulipas en Twitter

Es importante mencionar que socialmente, Yalitza por sus
caracteristicas fisicas es identificada como indigena, con todas las marcas,
estigmas, prejuicios y estereotipos que ello conlleva. Lugar social que
deviene, como lo explica Quijano (2014), del sistema colonial en el cual,
luego de la conquista en la que los indigenas vieron diezmada su poblacion
a causa de las enfermedades transmitidas por los conquistadores, los
repliegues militares y haber sido explotados como mano de obra,
finalmente, los que quedaron “fueron adscritos a la servidumbre no
pagada” (p.784) con un uso restringido y condicionado de la tierra para los
hombres, y negado para las mujeres.

Asi historicamente la mujer indigena quedo situada socialmente en
una posicion subalternizada y de manera univoca destinada a la
servidumbre, con una movilidad social limitada. En este sentido y como
Shohat (1995) lo explica, las representaciones estéticas, como en el arte, el

cine y la publicidad, que se han hecho y se hacen actualmente, de las
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mujeres indigenas, estan asociadas a espacios de servidumbre y
subalternizacion.

En este contexto cobra sentido, que Yalitza haga énfasis y sea
reiterativa en su discurso respecto a lo orgullosa que se siente de ser
indigena, y como ello es el eje central de su agencia y su activismo. Pues
de su experiencia corporal nace la motivacion para emprender unas
acciones que van mas alla de una agencia personal.

Esta actitud es la que motiva a Yalitza a tomar las oportunidades y a
resignificar los discursos violentos de los cuales es victima y utilizarlos a
su favor. Dentro de las polémicas mediaticas mas recordadas estan solo

para mencionar algunas:

e La del actor mexicano Sergio Goyri que, en un video filtrado a
YouTube, la llamé6 “pinche india” cuando fue nominada al Oscar
como mejor actriz.

e La de la cantante Yuri que dijo publicamente “quiero una Yalitza
para mi casa”.

e La del presidente de la Camara de Diputados, Porfirio Munoz Ledo
cuando al referirse sobre el trabajo de Cuar6on dijo: “No hubiera
podido hacerse lo de Yalitza hace 50 anos. jTuvimos que disfrazar a
los mestizos y a los criollos de indigenas! Ahora, para que
reconozcamos que Yalitza es mas bella que Dolores del Rio falta un

rato”.

Estos tres episodios dejan ver el rechazo y la discriminacion que
sufren las mujeres indigenas. El comentario de Goyri esta cargado de
desprecio, de deshumanizacion, es evidente que hay un lugar de privilegio
que le pertenece y que no esta dispuesto a compartir con alguien que no es
como €l. Desafortunadamente, lo expresado por Goyri es un espacio
comun que muchas personas comparten y que consideran normal, incluso

apropiado para mantener las relaciones de poder.
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Sin embargo, cabe resaltar que este comentario de Goyri, trajo graves
consecuencias para su carrera y su imagen publica, pues los colectivos
activos antirracismo y antidiscriminacion, no se hicieron esperar y la
sancion social recayo sobre €l; ejercieron presion sobre los medios, quienes
tomaron acciones disciplinarias, perdio el apoyo de varios de los canales
televisivos para los que trabajaba y se le exigio pedir disculpas
publicamente.

Se evidencia en este caso que hay un deseo y una necesidad de
cambio social, de promover la sancion disciplinaria a aquellos que insisten
en llevar a cabo estas practicas, aunque es un camino que aun se esta
empezando a trazar y recorrer.

Por otra parte, el comentario de Yuri da razéon de una idea que se
tiene de manera muy generalizada, en la cual las mujeres indigenas son
cosificadas y tratadas como si fueran una propiedad que se consigue para
los quehaceres del hogar, como si se tratara de un electrodoméstico.

En este sentido, también hay una fuerte asociacion entre el origen
étnico y geografico de las personas y sus condiciones materiales de
existencia, en el caso de las mujeres indigenas de Oaxaca y Chiapas,
principalmente, se asocian a los trabajos domésticos, como se observa en
un twitt de Chumel Torres, en el que refuerza esta idea al hablar de lo que
para €l es “una Barbie oaxaquena” (Figura 63) al burlarse de una mujer de
rasgos indigenas que publico una foto que se tomoé en una escenografia de
estuche de Barbie.

De ahi, el justo reclamo por los derechos laborales de los y las
trabajadoras del hogar, hecho por Yalitza ante la Organizacion
Internacional del Trabajo (OIT), pues en muchas ocasiones deben trabajar

sin recibir salario o garantias laborales y bajo condiciones de explotacion.
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Figura 63. Publicacion de Twitter hecha por Chumel Torres (07/01/2016). Los Reyes
Magos me trajeron una Barbie oaxaquena. Barre, trapea, sacude y plancha de verdad.

El Pulso De La Republica

Los Reyes Magos me trajeron una Barbie
caxaquefia. Barre, trapea, sacude y plancha como
de verdad.

Fuente: https:/ /twitter.com/oceloxochitl /status/1273052409271480320

Por ultimo el comentario del diputado Munoz Ledo, deja ver el
marcado modelo estético eurocéntrico que se considera como el ideal, en el
cual hay establecidos unos canones considerados como bellos, aceptables
y deseables, un lugar desde donde se niegan otros rasgos, formas de
cuerpo, estatura, tono de piel, color de ojos y cabello, como sucede en este

caso (Figura 64).
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Figura 64. Dolores del Rio; Yalitza Aparicio.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Dolores_del_R%C3%ADo;
https://www.quien.com/espectaculos/2019/01 /22 /roma-desentranada-por-yalitza-
aparicio-marina-de-tavira-y-alfonso-cuaron

En este caso la corporalidad es un lugar de enunciaciéon que no puede
desconocerse; es importante observar las caracteristicas fisicas y los
rasgos fisonomicos de quienes emitieron estos comentarios, puesto que
ello da cuenta de la relacion que hay entre las mismas y el lugar de
privilegio desde donde emiten tales mensajes. Y por qué dentro de un
cuerpo social racializado, la presencia de Yalitza como mujer indigena en
esos espacios de poder y privilegio se constituyen como una amenaza y,

por ende, es blanco de diversos tipos de violencia simbdélica. (Figura 65).

Figura 65. Sergio Goyri y Lupita Arreola; Yuri; Diputado Mufioz Ledo

Fuente: https://www.enelradar.com/chismes/Muere-suegro-de-Sergio-Goyri-tras-
contagiarse-de-coronavirus--20201021-0011.html;
https://www.sonymusic.com.mx/artist/rio-roma/yuri-3/;
https://www.debate.com.mx/politica/Munoz-Ledo-renuncia-a-presidencia-de-Mesa-
Directiva-de-Diputados--20190903-0284.html
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Yalitza se percibe y autodefine como una persona reservada, con
dificultades para socializar desde pequena, no le gustaban las fotos, ni ser

el centro de atencion. (Figura 66)

Yo te puedo hablar de mi infancia y toda mi adolescencia que ni me
gustaban las fotos, las pocas fotos que existen sobre mi, salgo llorando
o0 enojada, casi no socializaba con las personas porque no encontraba
la manera de..., pero queria ser locutora la nifia. Bueno eso es otra
historia, siempre preferia estar como dibujando, encerrada, ay no sé,
escuchando musica, como cosas que fuera de estar mds de estar en mi
zona de confort, total introvertida. Para mi lo mds importante era
que yo estuviera bien, que yo estuviera tranquila, que yo fuera bien
con mis estudios, que podria sonar algo egoista. Pero para mi era
stuper importante estar bien. (TR0057)

Yo siempre bueno era de las personas de que no me gustaban las fotos
estaba la cdmara y me quedaba callada o hablar ante el ptblico
(TR0030)

Figura 66. Fotos de Yalitza en su infancia.
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Fuente: https://planoinformativo.com /636485 /yalitza-aparicio-comparte-tiernas-fotos-
de-cuando-era-nina-espectaculos/

Tiene una alta valoracion sobre el aprovechamiento del tiempo y a
hacer algo constructivo en la vida que muestra una afianzada relacion de

significado que tiene ella, entre productividad y virtud. Cuenta también
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que no le gustaba el cine, ni la television porque no se sentia identificada
con lo que veia alli, por lo que empezé a considerarlo una pérdida de

tiempo; como anécdota refiere que no sabia quién era Alfonso Cuaron.

“Me alejé totalmente del cine porque consideraba que no me
pertenecia, que eraun mundo de suerios al que no podia
aspirar porque ninguna mujer que yo veia en la pantalla se parecia a
mi” (BBC News Mundo, 2019)

El conocimiento y el estudio también se identifican como altamente
valorados en su discurso; ser profesionista es considerado como algo
constructivo. En este sentido, trabajar y estudiar son necesarios para ser
una mujer autosuficiente e independiente. Refiere que a los diecisiete anos

vivia sola y se solventaba la escuela.

Yo trabajaba y estudiaba 24 horas, porque de la escuela me iba al
trabajo, del trabajo me iba a la escuela y asi siempre me la vivia,
haciendo trabajos nocturnos y viendo de la mejor manera posible
solventar todos mis gastos y por ello, desde los 17 o 18, yo ya vivia
sola, vivia sola, pagaba mis cosas totalmente, afios anteriores vivia
con mis papdsy yo me solventaba la escuela... (TR0057)

Figura 67. Yalitza con sus alumnos de preescolar.

Fuente: https://www.eluniversal.com.mx/espectaculos/cine/yalitza-de-estudiante-
maestra-estrella-de-cine-nominada-al-oscar
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Cuando le preguntan a Yalitza por su profesion u ocupacion, anterior

a realizar la pelicula Roma, ella responde,

Y: En si es licenciada en educacion preescolar, lo habia terminado
como en agosto era, como apenas un mes y me encontraba en esa
etapa de estar buscando trabajo, porque...

E: Ah, entonces no has podido ejercer

Y: Todavia no, solamente he dado clases pero son servicios que se da
durante la carrera (TR0030)

Figura 68. Yalitza como docente con sus alumnos de preescolar.

Fuente: https://www.univision.com/famosos/menos-de-500-dolares-al-mes-sale-a-la-
luz-lo-que-yalitza-aparicio-ganaba-como-maestra-fotos

Confiesa que su objetivo fundamental era acceder a una plaza, porque
eso le iba a proveer estabilidad laboral, y tener ciertas comodidades para
tener una casa, un carro, mantenerse y asegurarse el futuro (TR0O057). Su
formacion como docente se hace presente constantemente en sus acciones
y sus discursos, en este sentido su agencia estda muy orientada por un

sentido pedagobgico, lo cual asocia con el éxito.

Mi definicién de éxito, para mi mi éxito se mide a través de las
acciones que realizo, de lo que contribuyé a la sociedad, eso es mi
éxito [...] no lo que hablen o digan de mi, no, simplemente lo que yo
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haya contribuido y la huella que yo le haya dejado a la gente, asi haya
sido una, no importa porque de hecho cuando yo inicié, mi
mentalidad fue, si una sola persona recapacita, yo me voy de esta vida
terrenal, habré hecho un buen trabajo (TR0057)

Figura 69. Yalitza con dos de sus maestros de la normal.

Fuente: https://www.eluniversal.com.mx/espectaculos/cine/yalitza-de-estudiante-
maestra-estrella-de-cine-nominada-al-oscar

Figura 70. Yalitza con sus companeras de estudio.

Fuente: https://www.eluniversal.com.mx/espectaculos/cine/yalitza-de-estudiante-
maestra-estrella-de-cine-nominada-al-oscar
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El trabajo domeéstico es algo muy importante, dado que su mama se
desempend toda su vida en esta labor, ella fue su inspiracién para realizar

el papel de Cleo en la pelicula.

Y: Mi mamd es empleada doméstica, ha sido nana también, y yo la
acompariaba a veces en su trabajo y me daba cuenta de... el... de todo
lo que ella hacia. De este amor que le entregaba a los nifios y que
nunca hacia como la diferencia entre sus hijos y a quien cuidaba.
Siempre era asi de... para ella todos eran sus hijos y a todos nos
cuidaba por igual.

E: Y ti también podias ayudarle

Y: si, si, cuando iba era asi, con tal de que ya terminara... antes,
terminara tanto trabajo trataba de ayudarle. (TR030)

En varias ocasiones Yalitza menciona la educacion y los valores que
ha recibido de su familia y sus padres, a lo que otorga un importante lugar
en la manera de orientar sus acciones.

La familia resulta ser una parte importante de su red de apoyo, la
figura materna, se hace visible en varios momentos del proceso y cobra
importancia dentro de la narrativa de Yalitza, como figura de proteccion y
compania.

Al igual que sus hermanos, hermanas, abuela, amigos, hacen parte
importante de su vida, atribuye un valor significativo a la uniéon familiar, al

apoyo y a los valores recibidos en su formacion y educacion.

4.1.1.2. Un chavo de barrio

Por su parte Juan Daniel se identifica como “chavo de barrio”, para €l
su mama, la familia, sus carnales, la banda, la raza y el barrio
representan todo lo que es: su identidad. Incluso luego de ser reconocido y
premiado internacionalmente dice: “sigo siendo el mismo chavo de barrio”

(TRO12).
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Las anécdotas y las historias que cuenta hacen parte de esa memoria
de su barrio. A través de las diferentes narrativas de Juan Daniel se puede
observar como es crecer en un lugar como la Alianza Real, al margen en
una ciudad como Monterrey, un icono del progreso y la industria, muy
cerca del municipio de San Pedro Garza Garcia, uno de los lugares mas
ricos de Latinoamérica, simbolo del poder adquisitivo de la clase

dominante y capitalista del norte de México. (Figura 71).

Figura 71. Panoramica del municipio San Pedro Garza Garcia, Estado de Nuevo Leon.

Fuente:

https://es.wikipedia.org/wiki/San_Pedro_Garza_Garc%C3%ADa#/media/Archivo:San_Pe
dro_,Nuevo_Le%C3%B3n, M%C3%A9xico.jpg

En contraste, la pobreza, la violencia, la falta de oportunidades, la
marginacion que hacen parte del dia a dia de los chavos del barrio. El
pandillismo, la delincuencia, el trabajo informal, el narcotrafico y la
persecucion policial hacen parte de estas historias de la banda propia de
los barrios altos, barrios de los cerros o también llamados barrios bravos
de Monterrey, ubicados fisicamente en la periferia de la ciudad, como

sucede en muchas de las metropolis latinoamericanas, lugares que se
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desarrollan fuera de los limites de la ciudad, existencias liminales en
lugares liminales; un espacio ajeno para quienes desconocen su cercana

realidad, es una alla donde habitan los “otros”. (Figura 72)

Figura 72. Calles del barrio Alianza Real en el municipio de Escobedo.

Fuente: https:/ /www.telediario.mx/local/vecinos-colonia-alianza-real-viven-lodo-
insalubridad-inundaciones

La distribucion misma de la ciudad es la cristalizacion del lugar social
de cada uno, herencia de la colonialidad y la ubicacion geografica del
poder sobre la cuadricula hispanica, las ciudades en Latinoamérica, si
bien ya no conservan esta distribucion cuadricular, si conservan la
division entre la ciudad-centro y la periferia. Una ciudad-centro del
desarrollo, del poder, del mercado y la economia, de la posesion de los
medios de produccion, de acumulacion de capital y de control politico, y
una periferia de marginacion politica, democratica y social que genera dos
mundos diferentes.

A este mundo diferente pertenece Juan Daniel, un mundo
estigmatizado e incluso negado por muchos, la pelicula Ya no estoy aqui
(2019), desaté polémicas por la manera de mostrar a Monterrey, como
quedo registrado en las redes sociales. (Figura 73). Para muchos regios
resultéo ofensivo y algunos sanpetrinos no ocultaron su indignaciéon; no

admiten que el mundo tenga en su imaginario tal idea de las ciudades
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nortenas, de las cuales, la clase politica y econéomica dominante se ha
esmerado en mantener como un hito del desarrollo y la modernidad, en las

cuales se desconoce la otra cara de Monterrey.

Figura 73. Comentarios en Twitter, sobre la pelicula Ya no estoy aqui (2019).

P Steph = @stefy_torres07 - 27 may.
Que oso que a Monterrey nos representen dos peliculas “Ya no estoy

[

aqui” y “Cindy la regia” & &
“’ 4 1 ] ® 1

&f_ El Gignac de Twirer ®® @EIDeSiempre182 - 27 may.

\ Que ogete dejaron a mi Monterrey con esa pelicula de "Ya no estoy aqui"
s
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Fuente: https://www.infobae.com/america/mexico/2020/06/10/ya-no-estoy-aqui-la-
pelicula-que-exacerbo-los-fantasmas-del-clasismo-en-monterrey/

Juan Daniel desde un limite difuso entre Ulises, su personaje, y €l,
considera que representa a la banda de su barrio. La pelicula refleja esas
historias de vida, muchas de las vivencias de sus hermanos y de sus
amigos estan presentes en el film. Cuando Yalitza, en la entrevista Mds
alla del miedo, le pregunta a Juan Daniel sobre la importancia de la

representacion en el cine, €l contesta:

Totalmente, si, si, si, este... pues es eso, es este... muy importante que
la gente, pues... o sea... no sélo de... de México sino de todos lados
pueda ver ese... no nada mds el lado bueno de... de pues de nuestras
ciudades. No sé, si, lo voy a decir por mi ciudad, ya que no solo ven San
Pedro ;no? sino también estd la... La Independencia. Este... que es una
cara que no todos ven, ahi no muchos conocen y siento que es muy
importante, o sea... yo siento que es muy importante para mi, porque
refleja la falta de oportunidades que hay en todo el mundo, no... no
mds en México. Y no sé, siento que chavos como yo, no sé, somos como
que los indicados, no sé, por asi decirlo, para... para mostrarle esta
otra cara ;no? a la gente, este... y no sé, pues que vean que también en
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el barrio hay talento, no mds falta apoyarlo, no sé, es lo que siempre
digo ;no? (TR0O0S)

El muestra y representa una banda que es desconocida para los
demas, donde hay talento, personas trabajadoras, solidarias y resilientes;
€l mismo se reconoce como un ejemplo para muchos chavos, sabe que su
propia historia, no solo por el giro que la pelicula le dio a su vida, sino por
lo que vividé antes; es una forma de cambiar la percepcion que se tiene de
las personas que habitan estos lugares marginados, pues menciona como,
a través del trabajo y la musica, no se quedo en las calles y como gracias a
eso no cayo en la drogadiccion o el narcotrafico.

“El barrio me respalda, el barrio me llena” (TR0O12), frases con las que
Juan Daniel manifiesta su identidad, su arraigo, su percepcion como un
miembro activo de su comunidad, hace parte de la banda. Juan Daniel
crecié con las mismas personas y en el mismo lugar, como lo cuenta en las

siguientes historias:

Yo naci en la Colonia Celestino Gasca. A los 5 afos nos fuimos de ahi
porque viviamos en unas vias de un riel, asi a un ladito, y pues no
podiamos estar viviendo ahi y nos reubicaron. Nos fuimos para la
Alianza Real en el norte de la ciudad de Monterrey. Este... en
Escobedo, Escomiedo, Escobello.

Ahorita que me acuerdo éramos los tnicos que teniamos tele. Estaba
un huracdn bien grande no me acuerdo, y era puro monte, todo el
cuartito de nosotros se lo llevo el huracdn, entonces nos metimos a la
caja de un trdiler y en ese trdiler nosotros pusimos nuestra tele,
porque nuestra tele era de pilas y teniamos a toda la banda ahi
viendo la tele.

Total, pues ya la colonia empezé a crecer, empezé a crecer, este mis
carnales pues también, yo también. Se formé esta pandilla de los
Washalokos con mis carnales y otros mds camaradas que iban
llegando ahi también de diferentes colonias, ;No? Los Terkos, habia
una pandilla que se llamaba Los Terkos, pues que eran puros de mi
edad, siempre veia cémo se ponian a bailar, ;No? Y se empezaban a
retar cada quien con sus placas. (TR003).
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Juan Daniel también es conocido como “Derek”, este nombre ha sido
parte de su identidad en varios momentos de su vida, dado que asi fue
como decidio que lo llamaran los amigos de su barrio cuando estaba mas
pequeno. Cuando llego al casting de Ya no estoy aqui le pidieron que dijera

su sobrenombre y recordo que asi se hacia llamar en su infancia.

Derek es un apodo que cuando estaba...tenia 8 o 10 afios me juntaba
con una pandilla de...de...de 5 o 6 chavitos y todos tenian apodos ;no?
menos yo, yo no y a mi me decian Juanito y yo no queria que me
dijeran Juanito yo queria tener un apodo entonces un dia salgo con mi
mamd... salgo a hacer las compras de la casa y vemos un mural...
bueno... yo lo vi..decia Derek asi con unos colores bien chidos y dije
ahh ora yo quiero ser Derek ;no? pero si inconscientemente no sabia
que era un nombre (TR001)

Actualmente, Derek es el nombre de su ultimo hijo, como lo menciono
en la entrevista con Victor Velo para el Festival Internacional de Cine de

Chihuahua, el pasado 2021.

Puedes decirme Derek, me encanta, acaba de nacer un hijo mio y
este... y le voy a poner el nombre de Derek, y siento que es un regalo
para mi'y para él también, como que lleve ese nombre que aunque no
es mio, pero ya va a ser de alguien que es ese que forma parte de mi y
que es un cachito de mi. (TR018)

Para Juan Daniel la familia ocupa un lugar central, especialmente su
mama y sus hermanos, su papa aparece en sus relatos de forma
esporadica y puntual cuando se refiere a aspectos especificos que se

mencionaran mas adelante.

Este... vivo con una familia que somos como que muy..muy buena
vibra tenemos muy buena vibra buen cotorreo entonces pues este...
creo que es eso ;no? Juan Daniel Derek es eso ;no? (TR001).

Juan Daniel se reconoce como parte de su familia, y a esta como
parte de su identidad, un eje fundamental que lo define, ya que al referirse
a ella, hace una referencia positiva, y dice que tienen muy buena vibra y

buen cotorreo, una buena convivencia y una buena comunicacion
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JD: Somos cuatro hermanos somos tres hombres y una mujer
A: ;Y t mamd fue la que se entendié machin?

JD: si, si, si mejor dicho sin ella no estaria yo aqui (TR006)

Son varias las ocasiones en que la figura de la mama de Juan Daniel
cobra relevancia, solo por mencionar algunos: La identifica en varios
momentos como el sostén econémico y emocional de la familia, sobre todo
cuando cuenta el momento en que su papa se separé de ella y desaparecio

por un largo tiempo.

Figura 74. Juan Daniel con su mama.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=rQN7iEISrYY&t=5s

Cuenta cuando ella era la vocalista del grupo de musica que formaron
entre la familia; ella era la que lo grababa cuando estaba aprendiendo a
bailar para mandarle los videos al coach; ella estaba con €l cuando
Fernando Frias le dijo que el papel de Ulises era para otra persona, estaba
con €l cuando se estreno la pelicula en Netflix y en el Aula Magna cuando
se exhibio por primera vez en Monterrey. La figura materna de Juan Daniel
se mantiene durante la historia como una figura fuerte, de autoridad y

como su apoyo moral y emocional. (Figura 74).
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En la entrevista que le hace Dany Draco (TRO58) a Juan Daniel, le
pregunta ¢Qué te dice tu jefa gliey?, que dice ahorita... jAy! Mi hijo ya es
famoso en Netflix...a lo que €l le cuenta que su mama también se esta

haciendo famosa, porque sube muchas fotos de ella, y luego le dice:

JD: Y ella pues bien chiflada... ella bien orgullosa, siempre este...
presumiéndome y alabdndome, cuando llego ;no? de hecho aqui estd
conmigo ahorita, este... pero estd escuchando también, estd
escuchando. [Habldndole a su mamd] pdsale pa’ que te conozcan,
para que te conozca Dany Draco y la banda. [Presentdndola ante la
cdmara] bueno pues jMi sefiora madre!, mi guapa madre, aqui estd, es
mds bonita, pero si tenemos la misma risota [Los dos sonrien]

M: Si [se rie]
JD: Eso que ni que [Todos se rien]
M: Hola, hola

DD: Hola como estd sefiora ;Qué piensa de su hijo, que nos diga
tantito qué piensa de su hijo?

JD: A ver, qué piensas de mi, dicen...

M: Yo feliz con mi hijo este... verlo en pantalla, verlo en la tele, es un
orgullo, verlo en Netflix, este estoy feliz, feliz por él [Risas]

En el fragmento de esta entrevista, se puede observar el carinio y la
admiracion mutua que hay entre Juan Daniel y su mama, y sobre todo
como es importante para su mama ver lo logros de su hijo, y que sea una
figura reconocida.

Sus hermanos igualmente aparecen en varios momentos; con ellos
arma el grupo de musica, sale a trabajar cantando en los camiones y su
hermano mayor le ensena kick boxing. Las historias que cuenta en el
casting tienen que ver con las de sus hermanos mayores, dice: “yo creci
aprendiendo lo que no tenia que hacer” (TRO12-TR013). Era el menor de
los hermanos y podia verlos en problemas, los cuales podia evitar

posteriormente con la regla de lo que no se debia hacer.
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A pesar de las situaciones adversas que vivieron sus hermanos al
crecer en un lugar como la Alianza Real, hace énfasis en que le sirvio de

inspiracion para su personaje en la pelicula:

En esta pelicula me inspiré mucho en mis hermanos, mis hermanos
que ellos si vivieron realmente toda esta historia, alld ellos contaron
su historia también para Fernando, para Fernando fue muy
significativo [...] pensar mucho en mi hermano, cémo fue para él
crecer en este... entre las drogas porque mi hermano si se metié un
poco de todo, este ahorita ya no se droga ni nada de esto, tiene
familia, pero en sus tiempos cémo se drogaban... (TR018)

Recuerda también, el ambiente de violencia y persecucion durante la
juventud de sus hermanos; le marco el episodio cuando los Zetas le

cortaron las patillas a su hermano:

Llegaron los Zetas con mi hermano ;no? Cuando estaban los Zetas,
llegaron a la esquina y... este y era un giiey asi de la edad de mi
hermano ;no? Y se bajé y le dijo qué onda a ver por qué se visten asi
como pinches payasos, ya no se anden vistiendo asi, que ya no los
quiero volver a ver en la calle, vistiéndose asi, se miran mal, no estén
haciendo eso, si quieren trabajo pdénganse a trabajar acd con
nosotros [...] a mi hermano de repente lo empinaron y con un... con un
vidrio que estaba tirado, fue un vidrio de un carbon, porque hacia frio
en ese entonces, un vidrio, agarraron el vidrio y a mi hermano le
empezaron a cortar las patillas asi [hace el ademdn de céomo le
cortaron las patillas a su hermano] los Zetas ;no? Con la, con los, con
los vidrios, y este ya mi hermano estaba sin patillas, y asi con un
coraje, de nooo ;por qué? (TR018)

Estos dos episodios son parte de la realidad que viven las personas en
los barrios como la Independencia o la Alianza Real, cuando se crece en
condiciones de pobreza, exclusion y discriminacion. Tanto lo cuenta Juan
Daniel en sus entrevistas, como aparece en algunas partes de la pelicula.
Es una cara de la ciudad y de la sociedad que resulta dificil de aceptar, es
por eso que €l, en sus respuestas hace énfasis en estos aspectos, para dar
a conocer a las personas lo que sucede alli, pero también como en su caso,

hay otras alternativas para tomar, segun su discurso.
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Si bien Juan Daniel, no menciona tanto a su papa, como a sus
hermanos y a su mama, si identifica cual es el lugar en su historia; su
papa es musico y de €l aprende a tocar la guacharaca y otros instrumentos
al igual que sus hermanos, ademas de €l aprende el gusto por la musica.
Cuenta también sobre cuando su papa trabajaba para el narcotrafico y les
compro instrumentos nuevos, pero cuando desaparecio y se separo de su
mama, tuvieron que venderlos. Su papa se fue a Estados Unidos como
ilegal, fue capturado y deportado a México, con lo que le quedé un
antecedente en su registro migratorio, que luego resulté ser un
inconveniente para Juan Daniel.

Finalmente su papa regres6 y Juan Daniel trabajé con €l como
carpintero y vidriero. Menciona también que su papa lo acompané el dia
de la presentacion de la pelicula en el Aula Magna. (TRO07, TRO11, TRO13,
TRO18, TROS58). El 26 de mayo de este ano, su papa fue asesinado en la
sala de su casa, por dos desconocidos que le dispararon y huyeron en una
motocicleta, también hirieron a uno de sus hermanos.

Juan Daniel frecuentemente se define de acuerdo con su familia, su

banda, su barrio y lo que hace.

Hola yo soy Juan Daniel, muchos me conocen como Derek. Soy muisico,
soldador y actor actualmente por la pelicula Ya no estoy aqui de
Netflix. (TR003).

Es reiterativo en cuanto a que es soldador y musico; estas dos
actividades resultan muy importantes en la vida y la agencia de Juan
Daniel. La primera le proporciona independencia econémica y descubre
que es muy bueno en ello, y por otra parte, la musica, que lo marca desde
que es un nino. La musica es parte de la historia de su familia, pues a lo
largo de su vida ha tenido varios grupos musicales con familiares y
amigos. Senala la musica y el baile como parte de sus gustos principales,

para lo cual hace una asociacion positiva con ello.
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Figura 75. Juan Daniel con su grupo musical.

Fuente: https://www.info7.mx/espectaculos/conoce-historia-daniel-garcia-protagonista-
ya-no-estoy-aqui/2865243

Si, soy percusionista; a los nueve anos aprendi a tocar mi primer
instrumento que era la guacharaca ;no? Lo que tocamos acd acd en...
en Monterrey el que sabe tocar musica de género este... colombiano,
musica cumbia colombiana, pues tiene trabajo ;no? acd... y este... y...y
pues yo queria trabajar ;no? en la musica, yo queria ser musico este...
y pues nada ;no? le aprendi a la guacharaca (TR001)

Después llegaron mis hermanos mis hermanos tocaban en los
camiones este y sacaban feria y pues yo decia a huevo yo también
quiero ganar feria ;no? este.. me iba con mis hermanos a los
camiones, tocdbamos, este... de repente aprendi a tocar mds
instrumentos y recibi un este.. mmm... un taller de musica acer... a...
por... por parte de Prevencion Social del Delito que tuve un... un profe
muy chido que fue... el que ya me pulié ;no? como percusionista y me
quedé con él a medias en el acordedn y en la trompeta, entonces Noé
Diaz un saludos, entonces eee... en si soy musico (TR001)

Asi es que Juan Daniel representa los colectivos de jovenes de los
barrios altos de Monterrey, si bien no se considera o identifica como parte
de un colectivo de personas perteneciente a algan grupo étnico, si

pertenece a una clase social que habita en la periferia y esta marcada por
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la precariedad, la violencia y la falta de oportunidades. Situacion que
orientara su agencia en un sentido comunitario dirigido a los jovenes que
habitan estos lugares.

En Meéxico, como ya se ha visto en capitulos anteriores, hay una
fuerte asociacion entre el color de piel y las oportunidades a las que puede
aspirar una persona en cuanto a trabajo y educacion, los recursos que
puede obtener y el nivel de vida al que puede aspirar.

En los fragmentos del discurso recuperados se pueden observar
ciertas caracteristicas propias de una clase social precarizada y con
diversas problematicas sociales y econoémicas. En cuanto al nivel educativo
de Juan Daniel y como se desarrolla su infancia y adolescencia se
observan varias situaciones:

En primer lugar no termina la primaria y por lo tanto no puede
continuar sus estudios; es victima de bullying en la escuela, en donde
accidentalmente le corta un dedo a uno de sus companeros de clase por lo

cual es expulsado.

Dejé la primaria... sexto... sexto de primaria me sali, ya no estudié, no
me dieron un certificado, no pude estudiar la secundaria. Me
ofrecieron este... ser maestro de musica aqui por parte de este
proyecto... lo tomé, lo tomé... este... empecé a trabajar con ellos, que
querian hacer un cuadro de musicos conmigo. Invité a mi familia,
algunos primos, mi mamd cantaba, de hecho mi mamd siempre
anduvo conmigo en todos lados, mi mamd cantaba (TR010)

Desde muy pequeno empieza a trabajar cantando en los camiones con
sus hermanos, también se emplea con sus primos y tios en la
construccion, con su papa en la carpinteria y finalmente llega a la
soldadura que es una de sus pasiones, como lo comenta en varias de sus

entrevistas.

Pues bueno, lo que me pasé a mi... fueron oportunidades que se me
dieron en la vida ;no? porque yo no estudié, no nunca hice... nunca me
fui por la intencién de estudiar una carrera, o sea me gustaba la
musica, me gustaba ser soldador, me gusta mucho la soldadura y
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trabajar en soldadura todavia me gusta bastante, pues le di o sea... le
di... me gusto aprendi, este... y yo, o sea... yo me imaginaba ser un
buen soldador ;no? (TR006)

Juan Daniel cuenta historias con mucho sentido del humor, por lo
que ironicamente se refiere a Escobedo como Escomiedo, por lo problemas
de inseguridad y violencia que caracterizan el lugar.

Las anécdotas son la forma narrativa que utiliza para contar las
diferentes cosas que ha vivido, asi su actitud frente a las adversidades se
torna como algo positivo, de lo cual ha obtenido un aprendizaje o por lo

menos una situacion que recuerda con buen humor.

Figura 76. Juan Daniel en su trabajo como soldador.

Fuente: https:/ /www.info7.mx/espectaculos/conoce-historia-daniel-garcia-protagonista-
ya-no-estoy-aqui/2865243

Esta es una caracteristica de la forma en la cual se presenta ante los
medios, como una persona agradable, tranquila, de buen humor, que
siempre esta disfrutando de lo que hace, con lo que claramente pretende
romper con los estereotipos de violencia que es un estigma que acompana

a las personas que viven en sectores periféricos de la ciudad.
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A través de sus narrativas resalta los valores comunitarios de
colaboracion, de convivencia y de apoyo mutuo, como cuando cuenta la

historia de como inicié su colonia.

4.1.2. Tiempos de cambio: transformaciones personales y sociales

En este apartado se trabajaran dos temas relacionados con este
aspecto de la transformacion personal y social: en primer lugar, los
momentos, personas e instituciones claves en el proceso y una descripcion
de los cambios y permanencias sucedidos en la vida de los actores

naturales, identificados en sus discursos.

4.1.2.1. Yalitza y el camino a la Alfombra Roja

Yalitza, por su parte, se refiere al momento del casting, como ese
punto en el que inici6 este cambio en su vida, como lo cuenta
detalladamente en esta entrevista a Google Talks con Juan Guisasola
(TROO34). Situacion a la cual llegd por casualidad y sin habérselo
propuesto. Con el fin de recuperar la experiencia de su propia voz, se ha
retomado el fragmento de esta entrevista, donde cuenta detalladamente

como vivio este momento.

JG: ;Como ha sido este proceso de transformacion en los tltimos dos
anos?

YA: OK. Bueno. Llegué a la audicion, muchos dicen que por accidente,
porque realmente la que iba a ser el casting era mi hermana. Ella lo
hizo después, claro. Pero como en ese momento ella se encontraba con
un embarazo de alto riesgo, cuando me dijo vamos a hacer un casting
y a conocer de qué trata, yo le dije, claro, te acompario. Pero al estar
ahi me dijo, “;sabes qué? Mejor pasa tu, porque si me piden que me
mueva, yo no me puedo mover. Yo no puedo como hacer un esfuerzo
para hablar o muchas cosas que no puedo hacer y mejor pasa tu y
cuéntame en qué consiste y ya. Vamos a aprender”. En ese momento le
dije, “no. No, no, no me gusta hablar frente a camaras. No me gusta
hablar con personas que no conozco. Tt sabes muy bien como soy. Me
preguntan algo, me voy a quedar callada. No lo voy a poder hacer”. Y
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me dijo, “tranquila, si ti pdsale, ti simplemente contestas lo que te
pregunten. Si te dicen que bailes, bailas. Si te dicen que cantes, cantas.
Aunque cantes feo, pero tu has algo. No te quedes callada”. Y yo, “OK”.
Hice ese casting. Después, me llaman para hacer otro y otro.

JG: ;Y como fue el casting? ;Qué tipo de cosas te hicieron hacer?

YA: En ese casting fueron solamente preguntas. Preguntas para
conocer como mis expresiones. Bueno. Lo que me explico el director de
casting es que me hizo una pregunta referente a, “cuéntame algo
gracioso”. Cambia tu faccién cuando estds contando algo gracioso.
Después me dijo, cuéntame algo triste que te haya pasado. Y tu rostro
automdticamente cambia. Muchas veces no nos damos cuenta y
pensamos que seguimos como con nuestra misma faccion, pero los
ojos y el rostro realmente cambian y es algo que él me dijo y que era
lo que él queria detectar realmente, como esas emociones. También
me hizo como una pregunta de, “;te has enamorado alguna vez?” Y yo
asi como, “;de mi familia?” No sabia ni qué responder. También me
dijo, “;crees en Dios?” Y cuando me hizo como estas preguntas, era asi
de, ;esto es un casting? Ya terminé. Y ese fue el primer casting
Solamente preguntas, fotos y camina para ver cémo te mueves y todo
eso. Cuando hice el segundo casting, ahi si ya fue un guidn y el decir lo
que venia ahi. A lo cual los que nos estaban haciendo esa prueba, nos
dijeron, “no se memoricen el guién. No se lo memoricen, porque
cuando lo estén diciendo eso van a hacer, van a tratar de acordarse
exactamente de las palabras y se les va a olvidar por los nervios.
Mejor interpreten lo que les estd diciendo el guion, comprendan la
situacion y el tema. Con eso”.

JG: ;Improvisaste?

YA: No. Afortunadamente, esa vez no. Esa vez venia como algo mds
corto el guidn. Exactamente la escena de la torteria.

JG: OK.

YA: Ese guion para mi estaba corto, en ese entonces no lo senti como
tan pesado. Después de hacer esa prueba, como que fueron
eliminando a mds chicas y se quedé solamente un grupo. Y nos dijeron
que teniamos que hacer escenas improvisadas. Que ibamos a ir
actuando conforme fuera presentdndose las cosas. Ahi si nos pusieron
con una chica que estaba estudiando actuacién y nosotras. Ya era
como ella y una. Ella y una. Y ella se encargaba como de decirte cierto
tema y ti tenias que seguir y mantener una conversacion sin perder el
hilo. Y ya ahi si como que resultaba mds complicado, porque era
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capaz que de repente me voy a otro tema o ya me sali de esto. Pero,
pues simplemente fue eso como--

JG: ;Y tu que ibas pensando? O sea, voy pasando una audicion tras
otra. ;Y qué ibas pensando?

YA: Pues por mi mente solamente iba pensando que iba aprendiendo
cosas nuevas.

JG: OK.

YA: Es lo que yo decia. Fui, aprendi algo nuevo, no sé si quedé o no.
Porque siempre que regresaba mi familia me decia, “;y como te fue?
;Y te quedaste con el personaje? Y ya estd”. Y yo les decia, “no sé, no
me dijeron nada. Me dijeron que después me llamaban por cualquier
cosa, pero solo eso. Pero ya fui, aprendi”-- ademds, en cada una de las
pruebas que fueron ya en Oaxaca Capital y en México, porque la
primera fue en Tlaxiaco, en el lugar de donde yo soy. Ya las demds--
como fueron en otros lugares, ahi ya fui acompaiada de mi mamd,
por el motivo de que existe mucho el tema de la trata de blancas y mi
familia tenia miedo de que yo fuera sola. En el primer momento que
ellos me dicen, vas a pasar al siguiente filtro y esto implica que viajes
a Oaxaca capital, recuerdo que los chicos que llegaron esa vez a
Tlaxiaco ofrecieron su identificacién, su cuenta bancaria, creo que
hasta escrituras de su casa y todo, y mis papds les dijeron, “no, bueno,
pues esto no vale nada. No, ella no se puede ir asi contigo. No te
conocemos. No sabemos nada de ti. No se va”. Y ya fue por eso que
muchas chicas, porque no solamente yo, viajamos con nuestros papds.
Porque muchos no permitian que fuéramos solas. (TR0034)

En este fragmento de la entrevista se puede observar la relacion de
Yalitza con su hermana, con sus padres y su familia, que también son
muy importantes en este camino hacia el cambio que vivié Yalitza. En el
ano 2016 la hermana es quien es invitada al casting por el director de la
Casa de la Cultura de Tlaxiaco, en ese entonces Miguel Angel Martinez
Oceguera, ya que estaban buscando a una mujer indigena para realizar un
proyecto cinematografico.

Para ese momento ya habian adicionado 2,800 mujeres en los estados
de Veracruz, Campeche, Tabasco y Oaxaca y tres de ellas fueron

seleccionadas en Tlaxiaco: Yalitza, Edith y Nancy Garcia. Desde el primer
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momento Yalitza fue una de las favoritas por el talento que mostré en el
casting como se lo comunicé Gabriela Rodriguez, la persona encargada del
casting en Tlaxiaco, al director de la casa de la cultura. (TR0O054).

Su familia estuvo siempre pendiente del proceso, de apoyarla,
animarla y acompanarla; se observa como velan por su integridad y su
seguridad, por lo que son una fuerte figura de soporte emocional y
proteccion. Se preocupan por ella, sobre todo su mama que la acompané a
todos los eventos a los que tuvo que ir fuera de Tlaxiaco.

Un siguiente momento es cuando es aceptada en la pelicula, lo que
cuenta como una anécdota, por la manera en que le contesta a Alfonso

Cuardon cuando le pregunta a Yalitza si le interesa estar en el proyecto.

JG: ;Y como fue el momento en el que te dicen eres ti? ;Cémo fue ese
momento?

YA: Fue algo gracioso y atin sigo con mucha pena con Alfonso, porque
esa vez estaba yo con Marina de Tavira, estdbamos juntas cuando él
nos dijo, “;y tendrdn tiempo de hacer la pelicula?” Y yo asi le digo, “si,
no tengo nada mejor que hacer”.[RISAS] Es.. No sé, simplemente
segtn yo lo estaba como pensando, no sé, a veces en esos momentos la
mente trabaja tan rdpido que yo no sé en qué minuto, en qué
momento se lo digo y nada mds veo su rostro que se empieza a reir. Y
yo asi de, “;1o dije o lo pensé?” A lo que yo me referia era, bueno, “soy
recién egresada de una carrera, no tengo trabajo, es dificil encontrar
ahorita. Tengo que pagar lo que solicité prestado para terminar mi
carrera, para pagar mi titulo, para pagar todo esto y tampoco puedo
quedarme como sentada esperando. Ademds, es una buena
oportunidad para aprender sobre el cine”. ;Quién te va a ofrecer
hacer una pelicula y al mismo tiempo vas a aprender? Como que
todas estas cosas pasaban por mi mente y también el hecho de que
Alfonso ya me habia contado un poco sobre la historia de Libo, que es
la verdadera Cleo. Lo poco que él me habia hablado de ella como me
hizo identificarla con mi mamd y dije, bueno, puede surgir que con
esto le haga yo un homenaje a mi mamd y como que agradecerle todo
lo que ha hecho por nosotros, por su familia. Asi que no estoy
perdiendo nada y no tengo nada mejor que hacer. (TR0034)
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Yalitza acepta estar en el proyecto motivada por dos fuertes razones:
la primera, la situacion econémica que atravesaba como recién egresada y
la segunda, el gusto por experimentar y aprender cosas nuevas.

En ese momento se puede observar que estar en la pelicula es un
trabajo como cualquier otro que hubiese desempenado: al no ser su interés
principal la actuacion o el cine, no significo lo mismo para ella, que para
alguien que se ha formado como actor y como parte de su trabajo esta en
busqueda de oportunidades como esta. Alguien que conoce las
implicaciones de trabajar con un director como Cuarén y lo que ello puede
representar simbolicamente en el desarrollo de su carrera actoral.

De igual forma cuenta Yalitza que no conocia a Alfonso Cuaron, por lo
que tampoco, su nombre tenia el mismo significado que tiene en el campo
de la industria cinematografica.

En este sentido es interesante reconocer la importancia que tiene el
conocimiento y la experiencia en la significacion de las vivencias; para
Yalitza era una oportunidad laboral y de aprendizaje, mas alla de ser un
pase a la “fama” o al “éxito”.

El dia que conoce a Liboria Rodriguez, la nana de Cuaron y a quien
ella iba a representar en la pelicula, lo identifica como ese momento de
duda y de emociones encontradas por la responsabilidad que tenia de
representar a alguien tan especial para Cuardn, y sobre todo porque su
historia es la historia central de la pelicula. Sin embargo, esto lejos de

desanimarla, se convirtié en un reto para ella realizar el papel de Cleo.

Para mi, el reto mds grande con el personaje era que es un personaje
inspirado en una persona que el director estima demasiado y me
entro como el miedo de no hacerlo bien. Porque pues él la conocia
perfectamente y sabia bien lo que queria de ella. Asi que ese... eso era
lo que me detenia mucho al principio y poco a poco pues lo fui
soltando. (TR005)

239



Capitulo 4. Analisis de datos: actores naturales agencia vy presencia

Figura 77. Liboria Rodriguez y Yalitza Aparicio como Cleo.

Fuente: https://indiehoy.com/cine/roma-las-personas-reales-inspiraron-la-pelicula

Otro momento importante es el primer dia de rodaje, el cual es
exactamente la primera escena que aparece en la pelicula, ya que esta fue
grabada en orden cronologico. Yalitza lo narra con mucho nerviosismo,
incertidumbre y de cierta incomodidad porque no estaba acostumbrada a
ser el centro de atencion; como lo menciona frecuentemente, es una
persona retraida, por lo que le implico un esfuerzo adicional,
afortunadamente todo el tiempo estuvo acompanada de su amiga Nancy,
quien permanentemente la apoyo y la animo6 a continuar.

En este momento describe varias sensaciones corporales y emociones

que se fusionan, y hacen que ello permanezca en la memoria de Yalitza.

¢;Coémo fue tu primer dia en el set?

YA: bueno la ventaja que tuvo en la pelicula era que se fue grabando
de forma cronoldgica asi que mi primera escena realmente empecé
super ligero sin tener que decir nada, solo caminar y lavar, pero el
problema era que no me gustaba hablar con personas que no conocia
y tampoco me gustan o me gustaban las cdmaras, es un problema que
tenia muy fuerte desde pequeria. De hecho, por eso no tengo muchas
fotos, cuando Netflix me pidié fotos de nifia no sabia ni qué hacer
porque en todas salgo llorando. Pero el hecho de... de llegar y darte
cuenta que tenias que estar frente a tantas personas, una cdmara y
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que todos estdn atentos a lo que estds haciendo, fue pesado para mi. Y
mis pies no dejaban de temblar y en mi mente decia: “tranquila nadie
se va a dar cuenta que tus pies estdn temblado”. Cuando empezamos
a grabar y me doy cuenta de cémo era la toma... de que comenzaba
desde los pies y subia, yo no sabia ni dénde meterme, hasta estaba
yo... sentia mi cara caliente porque sabia ya que mis pies estaban
temblando y sentia que se veia a través de la cdmara. Pero fue algo
que afortunadamente logré ir... ir superando y algo en lo que también
me ayudé demasiado el crew porque siempre estuvo ahi, en ocasiones
hasta se cerraban los ojos o se volteaban como para que yo no
sintiera tantas miradas. (TR005)

Nancy ademas de ser su companera de set, era su amiga y su
complice, pues en muchos momentos compartieron la curiosidad por las
cosas que no conocian, las dudas, los temores, anécdotas y situaciones
graciosas.

Ademas de la compania de Nancy, el apoyo del crew y la confianza
que Alfonso deposito en Yalitza, fueron fundamentales para el buen
desarrollo del personaje en la pelicula y su desempeno actoral, pues la
pelicula tiene varias escenas de una alta intensidad dramatica, que exigen
un fuerte vinculo de confianza entre el equipo de trabajo para poder
sacarlas adelante. Dos de las mas intensas narradas por el director son la
del parto, cuando Cleo tiene a su bebé y la otra, cuando esta cuidando a
los ninos en la playa y se adentran en el mar. (Cuaron, 2019).

Alfonso Cuaron juega un papel muy importante para Yalitza en este
momento, ya que ademas de ser el director de la pelicula, ella lo ve con

gran admiracion y lo describe como un maestro.

Un genio, a mi siempre se me ha hecho un genio. Creo que ha sido mi
mdximo maestro en mi, en toda mi trayectoria y también en mi vida.
Una vez ingresando a este medio y he aprendido muchas cosas. Ahora
que hago reflexion de todos los momentos que vivi y que comparti con
él, me doy cuenta que en cada momento, estando cerca de él, aprendi
cosas y las vuelvo a retomar, como que es mi forma de estar haciendo
un estudio de mi trabajo para continuar hacia adelante. (TR0057)
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El fin del rodaje, fue un momento interesante porque Yalitza se
despidié de Cuardn, pensando que no los volveria a ver y regres6é a su casa
en Tlaxiaco, trabajo en un interinato cubriendo la licencia de maternidad
de una maestra; cuenta que corrio con suerte porque no es facil conseguir
trabajo a mitad de ano. De ahi en adelante continu6é con su vida como
habitualmente lo habia hecho.

Estaba activamente buscando la asignacion de una plaza como
maestra en una escuela de Oaxaca. La que le habian asignado quedaba en
una poblacion lejos de su casa, y finalmente la consiguio, pero antes de
iniciar el ciclo escolar vino otro de los eventos que cambié completamente

su vida, el Festival de Cine de Venecia.

JPZ: Regresaste a lo normal.

YA: Si, mi idea era todavia seguir dando clases. Este justo cuando
terminamos de rodar la pelicula, Nancy Garcia y yo nos acercamos a
Alfonso como para despedirnos y decir, fue un gran honor conocerte y
bla, bla, bla y él sonrie y nos dice: “Esta no es la ultima vez que nos
vamos a ver, se van a aburrir de mi”, y nosotras, como “; Por qué?: “no,
pues ya que esté lista la pelicula nos vamos a ver, igual hay que hacer
algunos audios, correcciones, no sé qué”, ahi fue como “Ah, bueno,
pues nos van a llamar si no, bueno, ya regresamos”.

Busco trabajo en una escuela particular, justamente no puedes
ingresar como a mitades de ciclos escolares.

JPZ: No, es de cero

YA: Afortunadamente una maestra que estaba este embarazada... ella
sale, yo entro a cubrirla por unos meses y es ahi en lo que yo me
entretengo. Mientras estdn en la edicién de la pelicula. Continud
trabajando, pero al mismo momento sigo luchando por conseguir una
plaza y poder ejercer mi profesion con el magisterio en el estado de
Oaxaca,

JPZ: ;Eso... eso qué significa? ;Qué?
é q 9 c

YA: Significa tener un trabajo seguro, tener prestaciones
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JPZ: Si, el poder comer... poder... pagar la renta, poder vivir, poder
tener un ingreso econémico.

YA: Y estar mejor econémicamente, claro. Entonces también parte de
lo que implica ser maestros en el estado de Oaxaca es tener la
vocacion. Y decir, estoy dispuesta a ir al lugar que me manden porque
justo el lugar al que a mi me habia tocado estaba como a 12 horas de
Tlaxiaco, yo no sé... si entre...

JPZ: Tu plaza... a ;12 horas?

YA: Si, porque lo que no sabe la gente es que si aprobé mi examen y si
me otorgaron un lugar, pero justo me dicen este... en... en agosto, te
vas... a... va a ser la presentacion de la peli en Venecia. ;Quieres ir a
Venecia?

JPZ: Pues claro.
YA: Eso diria cualquier persona. Yo no.
JPZ: ;No fuiste?

YA: Si fui, pero les dije no, porque va a empezar el ciclo escolar, yo no
puedo pedir permiso si no he ejercido.

JPZ: Siera... era... era... tu prioridad

YA: Si era mi prioridad totalmente. Ellos comenzaron a hacer el
proceso de sacar un permiso sin goce de sueldo que yo me fuera y que
pues el lugar se respetara, para que yo... solamente fuera a Venecia y
regresard a incorporarme a la escuela. ;No? Pero era como: “no, no te
podemos dar los nifios, no se pueden esperar una semana, 2 semanas
que tu te vas a ir, a lo mejor coincide que sea medio ciclo escolar para
que una maestra atienda medio ciclo escolar y tu atiendes al resto y
ya te quedas” ;no? Entonces fue como bueno, podemos aceptar eso

Jamds nadie, ni siquiera el equipo, se esperé como todo el boom que
sucedio después y que yo ya no podia regresar...

JPZ: Regresar, alli creo que sucede tu primer momento de, de no
hacerlo fdcil porque... cuando... cuando ti recibes ese.. esa
oportunidad para tomar ese rol. Tu no sabias. Y no tenias
garantizado que iba a ser un éxito. Claramente. Cuardén es un
maestro, pero de cualquier forma... Nada, nada...

YA: Nada... nueva en el medio
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JPZ: O sea, nada a ti te garantizaba que esto te iba a llevar a otro
nivel. Y creo que es importante que la gente sepa que tu en ese
momento tenias otras prioridades. Y que de alguna forma. Tt estabas
haciendo un sacrificio, aht.

YA: Si yo hubiera hecho lo mas fdcil, lo mas facil para mi era haber
continuado luchando por mi plaza, al igual que todos mis comparieros
que habian egresado, para que yo pudiera ingresar con ellos, porque
de hecho cuando a mi me otorgan mi plaza es un afio después de mis
companeros de generacion.

JPZ: Creo que la gente no entiende de la cantidad de esfuerzo que hay
detrds de eso, al conseguir una plaza.

YA: Si no, es un esfuerzo inmenso, horas de estar ahi.

JPZ: Supongo que como maestro, esto es uno de los objetivos mds
importantes que...

YA: para mi si
JPZ: Que puedes lograr

YA: Yo considero que teniendo una plaza tuya. Puedes estar mds
tranquilo, seguirte preparando a ir elevando.

JPZ: Y es que la gente no sabe que en ese momento de tu vida nadie te
dice, “Oye, si tomas este rol te va a ir muy bien econémicamente”.

YA: Y todas las personas que me decian como “Ay, no seas tonta
porque no te vas a ir a Venecia, ;cudndo en tu vida vas a juntar para
irte a Venecia?”. Para mi era como esta duda de si yo me voy a ir a
Venecia, un viaje lo voy a disfrutary todo y si, cudndo en mi vida voy a
juntar para irme de esa manera, pero voy a regresar a esta realidad
donde no tengo un trabajo fijo, donde no tengo un sueldo estable, en
donde tengo que comenzar de cero y perder esto que ya tengo, mi
comodidad que ya obtuve.

JPZ: Y decidiste salirte de la comodidad y tomar ese riesgo. Sin
garantias, que creo que es lo que es mds importante, porque siempre
que vemos hacia atrds parece que ya sabiamos que ibamos a ser
exitosos. Parece que tu ya sabias que te iba a funcionar, nadie tiene
idea.

YA: Yo tenia en la mente que la pelicula no... iba aaaa....
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JPZ: Hay muchas peliculas que no hacen eco

YA: Si nunca hace lo mismo de que yo decia si Alfonso es reconocido
tiene trabajos maravillosos, es un gran hombre y tiene un talento
inmenso, pero ;y yo? Yo estoy comenzando, la gente no me reconoce,
somos muy dados a ir a ver trabajos de personas ya reconocidas.
(TR0O057)

Este fragmento es sumamente interesante porque deja ver la realidad
que vivia Yalitza en su vida: una persona que se habia formado como
maestra y que tenia la intencion de trabajar en eso que tanto le habia
costado, se encontraba en una encrucijada, en la que debia decidir qué
hacer sin saber exactamente lo que le esperaba.

Juanpa Zurita menciona algo que es muy importante al momento de
tomar decisiones, y es la incertidumbre: tomar el riesgo sin tener
garantias, salir de la zona de confort. Esto es reiterativo en los discursos
mediaticos frente al éxito de Yalitza, tomar riesgos y oportunidades, en
ello, dentro de su discurso se fundamenta el éxito y el cambio, lo que
resulta coherente con los discursos de emprendimiento que se promueven
en los medios de informacion.

Por otro lado, refleja la realidad de muchas personas que encuentran
en la carrera docente una oportunidad para mejorar sus condiciones
materiales de existencia, aunque Yalitza lo matiza y lo justifica con el
sentido de vocacion, es claro que para otros es la Gnica opcidén, pues como
ella lo menciona estar fuera del sistema docente en su contexto se asocia a
inestabilidad, carencia y desempleo.

Con ello practicamente, para una mujer en las condiciones sociales y
economicas de Yalitza solo hay dos opciones: ser empleada domeéstica o
maestra, sin que esto le quite el mérito a ninguna de las dos. Es solo que
en ello se puede observar que el universo de posibilidades es reducido, o
por lo menos lo es dentro de un sistema que ha decidido que asi sea, y en

el que estas son posiciones laborales y ocupaciones poco valoradas.
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También deja ver un sistema que no esta disenado o pensado para
que las personas, que alli se encuentran, tengan la posibilidad de acceder
a actividades como salir de viaje, que como en el caso de Yalitza ir a
Venecia, por un lado se ve como una oportunidad unica en la vida, y por
otra, se convierte en un conflicto que puede conducirla a quedarse sin
empleo y perder lo que ha conseguido con gran esfuerzo.

En ultimas ir a Venecia es un privilegio que no corresponde a sus
condiciones materiales de existencia; esta fuera de su alcance, de sus
posibilidades y de su realidad.

La pelicula se estreno el 30 de agosto de 2018 en el Festival
Internacional de Cine de Venecia y alli mismo, el 8 de septiembre, Roma
ganod el Leon de Oro a la Mejor Pelicula. Alli se desaté el boom y por lo
tanto, inicié la mediatizacion de la pelicula, ruedas de prensa, articulos,
entrevistas al director, al equipo y por ende a Yalitza. Luego del viaje a
Venecia ella no regreso a su plaza, ni a su vida anterior.

El ultimo gran momento antes de convertirse en la mujer reconocida
que es ahora, es cuando la pelicula es elegida por la Academia Mexicana
de Artes y Ciencias Cinematograficas para representar a México en la
version 91 de los Premios Oscar de la academia en 2019, y ella es
nominada a Mejor Actriz.

Nadie en el medio actoral mexicano se esperaba el éxito internacional
de Yalitza, ni ella misma, como lo ha expresado en la entrevista con
Juanpa Zurita, lo que definitivamente fue el punto de quiebre entre la vida

anterior de Yalitza y su nuevo rol como figura mediatica.

Primero iba como muy tranquila en el carro con Marina de Tavira y
con mi mamd. [bamos escuchando canciones, nosotras muy
inspiradas en que ibamos ya a un, prdcticamente, al final de todo el
trabajo que habiamos hecho. Pero al bajar y ya estar en los Oscares,
sientes como a todas las personas, a todas las personas que estdn
alrededor de ti, a todas las cdmaras. Y al mismo tiempo sientes como
ese amor, y ese deseo de decir, muchas personas me estdn viendo. Y,
como ya habia venido leyendo en comentarios, el hecho de que yo esté
en esta alfombra, ellos sienten como si estuvieran ellos acd. Asi que
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hay que vivir este momento, disfrutarlo al mdximo y que ellos también
lo disfruten junto contigo, porque no estds sola aqui. No estds sola en
el extranjero con un grupo de estrellas famosas, sino también estd tu
gente contigo en esta alfombra. La estd recorriendo junto contigo.
(TR0034)

Este momento lo vivio acompanada por su mama, quien viajo a
Estados Unidos con ella; Yalitza atin estaba tranquila y no presentia nada
de lo que iba a suceder después, disfruté ese momento y dijo, que aunque

no ganara el Oscar, el hecho de haber llegado hasta alli, ya era un premio.

Al menos yo estoy muy contenta de que se me haya dado la
oportunidad de ser parte de esas nominaciones, porque para mi eso
ya es un gran premio, el saber que fue reconocido el trabajo que hice y
el esfuerzo que hice. Y que sé que hay personas que ven estas
nominaciones y dirdn, “yo voy a llegar ahi, estaré nominado y yo me
llevaré un premio”. Para mi eso es importante. (TR0034)

Asi concluy6 el camino de Yalitza hacia la Alfombra Roja, un camino
que como ella lo dice comenzé por “accidente” y que dio comienzo a uno

nuevo como figura publica y posteriormente, como activista.

4.1.2.2. Juan Daniel y el concierto de Celso Pina

Cuando a Juan Daniel le preguntan como lleg6 a la pelicula Ya no
estoy aqui se remite al momento en el que dejo de estudiar, ya que eso lo
llevo a participar de un programa de Prevencion Social del Delito que se
promovia en la Alianza Real durante la administracion de Clara Luz Flores
Carrales como alcaldesa de Escobedo, iniciativa que se llevaba a cabo con
el fin de reducir la delincuencialidad y la violencia en este lugar.

Alli le asignaron a Noé Diaz como profesor de musica, quien lo llevo a
diplomarse como percusionista y lo inici6 con otros instrumentos como el
acordeon y la trompeta. Luego Juan Daniel se desempené como maestro
de musica para otros jovenes del programa apoyando al profesor Noé.
Alternativamente trabajaba como soldador y tenia un grupo de musica con

sus primos, amigos y su mama.
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OA: ;Cémo fue que tu entraste en esa produccion?

JD: Pues fijate todo pasé por muchas cosas giiey desde que me sali de
la escuela que dejé de estudiar giiey fue que todo comenzé a caminar
desde ahi no este desde que empecé a buscar mis propias cosas gliey
ya, independizarme gtiey ya, desde los 15 afos me independicé, o sea
desde mi familia, a los quince afios aprendi a ser soldador

En esta formacion como musico influyo la figura de su papa, quien
era musico y le ensend a tocar la guacharaca y otros instrumentos de
percusion, y de quien aprendid el gusto por la musica, al igual que sus

hermanos.

JD: Este y pues mi papd es musico gliey, mi papd me ensefié a tocar
timbales giiey, la bateria un poco, congas, gliey, este y ay fui pues
desarrollando mds la musica gliey

La experiencia con la musica ha sido decisiva en la vida de Juan
Daniel y fue gracias a ello que terminé involucrandose en el proyecto de la
pelicula, ademas de ser una salida a la dificil situacion de seguridad en su

barrio.

JD: Pues alld en el barrio donde vivo es un barrio un poco conflictivo
;no? este les vale cabeza.

OA: Qué barrio, qué barrio.

JD: La Alianza Real giiey, Escobedo, Escomiedo o Escobello. Y pues
nada giiey era un barrio bien conflictivo, era en cuestiones de rifias,
pandillas, giiey este la policia golpeando banda giiey, este si, este
entraron programas de Prevencién Social del delito, desarrollo
juvenil, prevencion del delito, este gliey y entraron con programas de
musica giiey y pues yo soy musico giiey, dando clase de miisica gratis,
gtliey pues yo ahi a la verga, ahi le entro y pues este me los topé a estos
batos, gliey a estos con el proyecto de prevencion juvenil con Noé Diaz
mi maestro yo, mi maestro de musica y este bato pues no tenian
donde ensayar, ;no? andaban ensayando con la bandita en la calle
gtiey, yo los llevé a mi casa, porque en mi casa, yo ya tenia un grupo
anteriormente de musica, donde mi mamd cantaba, mis carnales
tocaban, este ahi en mi casa hay un porchecito leve hasta donde se
podia ensayar vamos a mi casa, ahi ensayamos y todo el pedo , y a
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como la bandita de este giiey que estaba todos se desaparecieron,
todos se desaparecieron, ya empecé a juntar yo banda para armar el
grupito con mis carnales, un primo giiey, este tuvimos nuestro primer
evento y no tuvimos quien cantara y mi jefa qué onda aviéntatela, y el
maestro le pasé ahi varias rolas ahi con los tonos del teclado y mi jefa
los sacé gliey este y se aventé un evento con nosotros la jefa ;no?
(TR011)

La propuesta de participar en un evento en la explanada del INJUVE
en Escobedo, cambio el rumbo de las cosas, al ser un concierto de Celso
Pina, se requeria de varios grupos que abrieran el concierto y tocaran en
los descansos del cantante. La cumbia es un género musical muy popular
en Monterrey, con los sonideros se hizo muy conocida y apreciada por los

habitantes de los barrios altos.

Total un dia de estos ensayos llega giiey, Noé el profe y nos dice:
“oigan este voy a ir a un evento este a tocar”; él tiene un grupo que se
llama Las Amantes del Vallenato y dice: “este vamos a ir a tocar y este
y es un evento en la explanada del gobierno ;no? ;no? es un festival de
musica de cumbia, va a tocar Celso Pifia este como ven hay
oportunidad de que le abran el concierto como ven se la ;jfletan o
qué?”, ok y nosotros pues...

OA: iClaro!

JD: Musica vallenata, el icono de Monterrey, pues nos caia de huevos
no pues admonos si a huevo y este y en esta, en este evento fue donde
me encontraron giiey, los de la pelicula giiey, yo no fui a hacer un
casting como tal giiey, este no me encontraron asi que ah me gustas
este ven a hacer casting, no ;no?

El primer contacto del equipo de casting y Juan Daniel se dio al
terminar su presentacion en el concierto, ya habian bajado del escenario y

estaban tomandose un refresco y un descanso, cuando llegaron a hablarle.

OA: Ellos dijeron, ah él.

JD: Si fueron a este festival de cumbia y la pelicula se trata de cumbia
gtliey, o sea toda esta musica gliey, si pues eh en este evento habia un
chingo de gente que baila ;no? y la pelicula se trata de baile, gliey en
su momento a mi nunca me dijeron que se trataba de baile, este la
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pelicula que se trata de baile se veian chingos de bandita que
andaban bailando ;no? ahi agarrando banda y yo los veia que
andaban ahi con sus camaritas hasta que se acercaron a mi, asi
Morena Mendoza o Morena Gonzdlez no me acuerdo, Morena
Gonzdlez la esposa del Pato Machete ese giiey, ella fue la que me
entrevisto, no ;no? se acercé a mi y me dijo “Oye cémo ves tenemos
este...estamos trabajando una pelicula y estamos buscando un chavo
con tus caracteristicas, el personaje no ;no? nada pues que si ;te
gustaria?”, y yo si a huevo, ;una pelicula no? O sea te digo que yo
siempre desde chavo oportunidades que me llegan y las agarro giiey
por no tengo otra cosa mds gliey, este si llega esto, pues las
oportunidades pelonas abrdzalas de los pelos se te van giiey y pues asi
me la he pasado echdndole yo siempre desde que y bueno, ya te iba a
empezar a contar otras historias, gtiey.

En este sentido, lo que motivo a Juan Daniel para participar del
proyecto, segin lo que cuenta, es porque siempre esta al pendiente de
tomar las oportunidades que se le van presentando, asi que sin problema

acepto6 la propuesta que le estaban haciendo.

JD: Este y pues me encontraron ahi y me... me dijeron que si me
gustaria y asi a huevo, invité a mis camaradas, a mis carnales, giiey
este y ya hicimos nuestro primer casting, este y en la calle, no que
“/hola como estas? ;Como te llamas?”, este y ya platicando pero chido,
asi fue nuestro primer acercamiento a la pelicula.

Después de ese primer acercamiento vienen una serie de reuniones
entre los del equipo de casting y los chavos del barrio conocidos y amigos
de Juan Daniel, muchas de esas reuniones se hicieron en su casa, y
también apoyado e impulsado por su mama, quien tuvo una relevancia

importante en todo el proceso.

OA: Y luego te entregan la historia, te entregan la historia o el guién o
realmente llegaste a la grabacion y ahi te fueron diciendo o como fue
todo ese proceso.

JD: O sea yo no sabia que era un casting, yo si me hubieran dicho oye
tienes que hacer un casting...

OA: Te preparabas.
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JD: Si pdsame las escenas, las vamos a estudiar, eh, todo este pedo,
pero no giiey este es un casting es, es una pelicula que se iba a hacer
con gente cien por ciento real, a no el noventa y ocho por ciento de la
pelicula es con gente real y este pues no te dan un guién giiey, todo es
improvisado

OA: Real, te, te, te quieres definir como que no son actores

JD: No son actores, exacto si, si, gente de la vida real para contar la
historia de la pelicula a no y este y pues este no, no me dieron un
guidn ni nada giiey. O sea yo vas al casting a improvisar a contar tu
historia te quieren conocer a ti como persona ;no? no a ti actuando,
conocer a ti como persona, ya ahi llego yo a hacer mi primer casting
chido ;no? y este, le gustéo mds que nada mi entrevista con mi forma
de como me como me desataba hablando y la manera en que
improvisaba, porque me pusieron a bailar giiey y estaba de la verga

gtey.

Juan Daniel cuenta que el casting consistio en escuchar sus propias
historias; el fuerte de Juan en ese momento era ese, el de contar historias,
aun no sabia muy bien de qué iba la pelicula, y cuando se enter6é que era

de baile, lo tomo por sorpresa, pues no sabia bailar.

OA: [Risas] No, no sabes bailar cumbia, a ver date.

JD: Como te digo nunca me dijeron que se trataba de baile y en el
casting tampoco me dicen que se trata de baile, pero cuando llego a
hacer casting si giiey, habia gente de Saltillo giiey, gente de aqui de
Monterrey, cholos asi con patillas gtiey y bien pro.

OA: Como el personaje.

JD: Si, gente de Saltillo que bailan con coreografias asi bien
profesionales giiey este y yo dije ah chingar esta pelicula qué onda de
qué se trata...

OA: ;Si es esta la que me dijeron? [Risas]

JD: Exacto si giiey, si no pues este ya le entré, hice mi casting, si todo

este rollo, todo chido, giiey y que me dicen a ver baila gliey y yoooo a
verga jqué hago! (TR011)
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En ese momento a pesar de no saber bailar, Juan Daniel hizo lo que
pudo, aunque sabia que no lo estaba haciendo bien, lo intentd, pues no

queria dejar ir esa oportunidad, sabia que otra vez no se iba a presentar.

JD: Digo bueno pues yo sé bailar poquito no ahi le voy a hacer a ponte
una rola, me acuerdo que puse la de Mi Pregdn giiey digo porque es
una rola que estdbamos ensayando en ese tiempo giiey para montar
con el grupo y este y me puse esa rola y me puse a bailarla gtiey y ya
asi “nosotros te hablamos, gracias, gracias por venir”, ;no? pues la
tipica yo me fui giiey pues dije no estd bien no, no soy lo que buscan
gliey aqui tienen todo lo que necesitan ;no? y este a la, como a los dos
meses gliey vuelven y me hablan, le hablan a mi mamd “y Daniel
Garcia”, “no pues si aqui, aqui estd”; “no si queremos hablar con él”,
este quiere ir Bernardo Velasco, Bernardo Velasco es nuestro acting
coach, quiere ir a hablar con él y todo este rollo no y ya cuando,
cuando Illega Bernardo este me empieza a platicar un poco ya mds del
personaje que es lo que quieren hacer y pues nada giiey de ahi para
adelante, si giiey (TR0011)

Bernardo Velasco fue una persona clave en el proceso de Juan Daniel,
desde el principio deposité su confianza en él, y aunque sabia que no
bailaba cumbia como lo necesitaban en la pelicula, si vio que era muy
bueno improvisando y hablando, lo que también era importante para el
personaje, asi que impulsé a Juan para que aprendiera a bailar, tarea para
la cual tenia poco tiempo, ya que el siguiente casting estaba préoximo en

fechas. Al referir lo que le dijo Bernardo dice:

Y este y es lo unico que te falta ;no? échale ganas y Fernando si te
quiere, tu eres mi gallo y que la chingada, y yo a huevo le empecé a
echar ganas al baile (TR0011)

Aprender a bailar cumbia, fue una de las cosas que Juan Daniel tuvo
que hacer para poder participar en la pelicula, es un momento importante
en su agencia, pues es un hito en su narrativa, representa y significa la
superacion, el trabajo duro, la disciplina y tomar riesgos, como se vera

mas adelante.
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Finalmente, y después de varias pruebas, le anunciaron a Juan
Daniel que el papel era suyo, lo que €l sintio como “el dia mas feliz de su
vida” (TROO1Y5); sin embargo unos dias mas tarde el director Fernando
Frias encontro otro joven con caracteristicas mas cercanas a las del papel

de Ulises, y le comunicoé que le iba a dar el papel a este otro chavo.

JD: Y pues en un dia de ensayo llega Fernando y me dice asi eran como
las nueve de la manana giiey eso y me dice oye Derek vamos a
desayunar ;no? y llegamos al desayunador giiey y estaba mi mamd y
yo ay no, este pedo estd raro ;no? llegamos gliey y este y pues me
empieza decir mira el Cholo el Jonathan este bato que Ulises mi
personaje de mi pelicula, no que mira Derek yo te quiero mucho, y ya
habia entendido todo y yo le dije ay no giiey por mi ni te preocupes.

OA: [Risas]

JD: Y este yo al contrario giiey con que me des un personaje este un
extra, pues yo estoy feliz de estar en tu pelicula, gtiey me la he pasado
bien chido y todo este pedo y ese dia yo traia un regalo para él ;no?
saqué el regalillo y ahi se lo di y todo el pedo y ya, dice el giiey que le
toqué el corazon, otra vez siempre que cae ya otra vez el pinche Derek
;no?

Finalmente, Juan Daniel se quedo6 con el papel de Ulises. El primer
dia de rodaje también marcé un momento importante en la carrera del
actor, pues como una estrategia para lograr el estado emocional del
personaje, Fernando le pide al crew, que nadie le hable, que por favor lo

ignoren.

Ya cuando me toca conocer a las demds personas del crew pues
bailando ;no? ya echando desmadre y todo este pedo gliey con todos
me llevé bien chido giiey, el pedo fue el primer dia de llamado gliey, el
primer dia de llamado si giiey, nadie me hablaba giiey todos me
volteaban las caras y yo asi de que verga lo estoy haciendo mal o que
pedo.

OA: [Risas] Si, si, si.
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JD: Este y que estd pasando ;no? y todo fue un truco de Fernando, no
que nadie se le acerque al Derek porque es su primer dia de llamado y
este y nadie le hable ;no?

En medio de la grabacion pasaron varias dificultades como cuando se
tenian que ir a grabar a Nueva York, y tuvieron que esperar a que Juan
Daniel cumpliera 18 anos, para que la sancion que recaia sobre €l como
hijo menor de edad de un migrante en situacion de ilegalidad se levantara;
luego el clima en Estados Unidos retrasoé la grabacion de nuevo.

Alli Juan Daniel cuenta varias de sus anécdotas como cuando se
enferm6 en una grabacion y lo tuvieron que llevar al hospital; también
habla de como fue trabajar con Angelina Chen, que en la pelicula
interpreta a Lin; también habla sobre como fue vivir en Nueva York y en
ello, €l y Ulises se fundieron en una sola experiencia, pues compartieron la
dificultad de estar en un pais extranjero, lejos de la familia y en medio del
absoluto anonimato, propio de una ciudad tan grande y cosmopolita como
esa, y sin saber hablar el idioma.

Cuando terminé la filmacién de la pelicula Juan Daniel regres6 a su
casa en Monterrey y volvio a trabajar en el taller de soldadura y a cantar

con su grupo, es decir que regreso a su vida normal.

Fijate, todavia cuando me dijeron para cudndo iba a salir la pelicula,
este yo todavia seguia siendo el mismo ;no? este regresé a trabajar,
mi hermano era este emm tenia cuadrillas de este de gente que
trabajaba en el municipio eso de que limpiando las calles giiey las
banquetas y todo ese rollo giiey y como yo soy soldador gliey le cayé
un jalesillo de armar el pino de navidad de la presidencia ;no? y me lo
aventé yo gliey este terminando la pelicula me lo eché giiey, este pues
llegando ya no tenia grupo musical llegé un amigo que se la llevaba
antes conmigo y me dice gliey, oye ya tengo un grupo gliey quieres
entrarle o qué? si pues vdmonos, le entre al grupo giiey este y todo
este rollo giiey pues seguia haciendo lo mismo soldando y tocando
gliey este después de que terminé la pelicula giiey este yo nunca me
imaginaba que esta pelicula iba a tener tanto renombre giiey como
para que me sacara mds trabajo como estd pasando ahorita, este yo
no imaginaba eso. (TR011)
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Por esa época a causa de la pandemia de Covid-19, la dinamica de los
festivales y los estrenos cambi6é mucho, la pelicula empezd a presentarse y
a ganar premios; en ello Juan Daniel recibi6 el premio a mejor actor en el
Festival de Cine del Cairo, pero aunque fue un reconocimiento importante,
esto auin no generd un conocimiento publico de su figura, fue algo que no
trascendio mas alla del medio actoral.

La pelicula finalmente llegd a Monterrey y se estrendé en el Aula
Magna, alli si ya empieza a ser un poco mas conocido, recuerda que su

mama y su papa lo acompanaron ese dia.

Cuando se hizo la proyeccion de Ya no estoy aqui en el...en el Aula
Magna aqui en Monterrey bastante banda de Monterrey fue a ver la
pelicula como nunca nos imaginamos que iba a ir gente. Tuvimos que
poner una pantalla este inflable afuera para que gente la viera, gente
que no pudo entrar a verla adentro no este era diciembre y hacia
bastante frio y hubo un momento épico, porque habia gente con
cobijas viendo la pelicula ahi aferrados a querer ver la pelicula y
mucha gente se quedd sin verla también. Ahi fue donde senti mi
primer acercamiento a la gente a la banda de Monterrey.

Salgo y me asomo asi a ver la fila y veo que asi... afuera, en ese dia y
toda la gente “[m] ira es ese chavo es ese chavo” y yo me meti asi y le
digo a mi mamd “mamd todos me conocen ahi afuera” y me dice “si
todos te va a conocer y quién sabe qué”.

Pues no, Monterrey estaba loco, queddé encantado con la pelicula y
este ahi como que se fue recomendando mds, se fue recomendando
mds y mds.

Hay dos momentos que Juan Daniel seniala como importantes en su
camino al reconocimiento publico, los dos relacionados con la plataforma
de Netflix: el dia del estreno de la pelicula y el dia que Alfonso Cuardon y
Guillermo del Toro lanzaron un capitulo donde comentan la pelicula Ya no

estoy aqui.

¢;Como recibid la fama? [Risas]

No sé si llamarlo fama, no sé bueno pues si, pero como la recibi...
sentado en mi casa, eran las tres de la manana, mi mamad estaba
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despierta, yo estaba despierto, no, miento... Era la una de la manana
porque la pelicula se estrené en.. en mayo a las 2 de la manana.
Entonces era la una de la mafiana y este.. y a la... a la... ese dia a las 8
de la noche este... yo tenia mil seguidores ochocientos seguidores y
este y esy ese.. dia a la... a la...a la una de la mafiana empezd a vibrar
mi teléfono asi bastante y yo pff qué pedo, saco mi teléfono y le digo a
mi mamd: “mira me estdn llegando bastantes sequidores”; dice, “pero
por qué”; le digo: “mira”, y asi bastante gente. (TR001)

[..] Ya lo dejé asi subir, como a cinco mil sequidores en esa noche y
este y lo dejé asi. Ya me dormi y yo dije mam... le dije mamd maiiana
vamos a verla a la pelicula con toda la familia no esté porque
tenia...es lo que tenemos planeado ;no? verla con la familia entonces
me levanto en la mafiana asi agarro el celular veinte mil seguidores
que voy corriendo con mi mamd le digo mira md [risas] tengo veinte
mil seguidores, le dice no manches, dice no manches a poco tienes
veinte mil si mira y seguian incrementando asi de cinco mil de diez
mil todo ese dia en todo ese dia llegué como a 30.000 seguidores asi
este... (TR 001)

Este momento Juan Daniel lo narra como un evento planeado como
algo muy familiar, y observaba con una gran sorpresa como su numero de
seguidores en Instagram aumentaba considerablemente con el pasar de las
horas. Para él resultaba un hecho inesperado, el que muchas personas lo

siguieran.

¢ Qué sintio cuando Guillermo del Toro y Alfonso Cuarén reconocieron
la pelicula en la que es protagonista?

Igual justo con cémo me paso este..asi me levanté un dia en la
mariana con el celular y viendo asi bastantes mensaje de... de toda la
banda diciéndome ya viste lo que estdn haciendo Cuarén y.. y
Guillermo que estdn hablando de tu pelicula hablaron acerca de tu
pelicula en Netflix que hay un capitulo..s en donde estdn ellos
hablando acerca de esto (TR0001)

Y yo jay! neta... Fernando... otra vez [risas] es cierto es cierto lo que
estd pasando si giiey yo tampoco sabia nada de esto hizo que ésta...
estd bien chido que todo lo que estd pasando entonces también nos
cayo bien de sorpresa no tenemos nada preparado esto no sabiamos
que iba a pasar esto que dos grandes personas llegaran a hablar de
Ya no estoy aqui. (TR0001)
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Al ser comentado por dos figuras reconocidas en el cine como Alfonso
Cuardén y Guillermo del Toro, hubo en primer lugar, una validacion de su
trabajo como actor, de sus capacidades y de su talento. El valor y el
significado fueron dados por quiénes emitieron el mensaje. Fue alli donde
cobr6 su valor y se logré6 una nueva significacion de lo que podia
representar la pelicula y Juan Daniel como protagonista.

El hecho de ser reconocido por dos grandes directores le dio un valor
social a su figura, y le genero prestigio a su personal branding o marca
personal, la cual dentro del mundo del entretenimiento iba ganando
valoracion simbolica y econémica; se empezé a “cotizar” en el mercado.
Juan Daniel luego gand el Premio Ariel a la Mejor Revelacion Actoral y
Fernando se llevo el premio a la Mejor Pelicula, también.

El ultimo momento que se puede reconocer como parte de este
camino hacia el reconocimiento publico de Juan Daniel es cuando la
pelicula fue escogida por la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas para representar a México en la version 93 de los
Premios Oscar de la Academia en el 2021. Aunque no fue nominada, ni
recibi6 premios, el hecho de haber llegado hasta Hollywood ya fue
considerado por Juan Daniel y Fernando como un gran logro.

Finalmente, con esto concluye el recorrido de Juan Daniel para
convertirse en la figura publica y el actor reconocido que es hoy en dia, por
lo que ahora en la segunda parte de este capitulo se analizaran los
diferentes cambios que han tenido Yalitza y Juan Daniel, al convertirse en

figuras mediaticas.

4.1.2.3. :Cémo te cambié la vida?

Esta es un pregunta practicamente obligada en las entrevistas, y es
importante para esta investigacion en varios sentidos; por una parte, como
ya se expuso en el apartado anterior da cuenta de todos aquellos

momentos, instituciones y personas que fueron claves en el proceso para
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que Yalitza y Juan Daniel se convirtieran en figuras mediaticas, que por
supuesto, es algo que no sucedio de la noche a la manana, sino que fue un
proceso que involucro una serie de hechos y acciones, tanto de ellos como
de situaciones ajenas a su voluntad, pero que finalmente tuvieron
repercusiones sustanciales en su vida. Como lo expresa Juna Daniel en

una de sus entrevistas:

¢;Cémo le cambié la vida Ya no estoy aqui?

No pues, si me cambio la vida bastante este... de no ser nadie a ser
visto por mil personas. A ser el ejemplo de mucha banda, muchos
chavos que me miran si como ejemplo, de que piensan que yo que yo
puedo ayudarles ;no?

Entonces mi vida cambio bastante, me cambiaron bastante. Mi vida
desde las personas que que estdn al pendiente de todos los Terkos de
lo que hacemos y del apoyo que nos han dado con recibir un mensaje
de buenos dias y que sigan los éxitos que siempre me dicen que sigas
echdndole ganas a la vida, creo que eso me cambia la vida todos los
dias o sea porque te hace levantarte con fuerza y con ganas de
echarle ganas de seguir adelante y de seguir demostrdndole a la
banda que si se puede. Entonces pues si ha cambiado mi vida bastante
usar, pues desde como hablo o sea creo que si todas estas preguntas
me las hubieran hecho antes de hacer la pelicula, no te hubiera dicho
nada o sea no hubiera dicho nada, entonces creo que si me cambid la
vida bastante, he aprendido bastante de la vida y pues eso es todo.
(TR001)

Indudablemente, convertirse en una figura publica y reconocida
cambia la vida de cualquier persona, pero el tipo de cambios que
sucedieron en las vidas de los actores naturales muestra aspectos sociales,
histéricos y culturales, que han marcado la existencia material de los
colectivos de personas racializadas en este sistema regido por una
jerarquia de orden socio-racial.

Por lo tanto, como era su vida antes y como es su vida ahora, es lo
que se expondra en este apartado. Qué ha cambiado y qué no ha cambiado
en su forma de estar en el mundo es algo que hace parte de este analisis y

que se ha manifestado a través del discurso de Yalitza y Juan Daniel. La
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actitud y la manera de formular la o las preguntas por parte de los
entrevistadores han revelado un espacio simboélico que se ha denominado
como los no suerios y los espacios de la subalternidad, que es algo que se
desarrollara mas adelante. Pero, que ha resultado interesante en el sentido
de como socialmente se asume lo que es permitido y lo que no lo es para la
personas subalternizadas.

Finalmente, a través del discurso de los entrevistadores, se han
evidenciado juicios de tipo ético y moral, respecto a lo que deberian o no
hacer los actores naturales en cuanto a su nuevo lugar social, en los
cuales se evidencian las relaciones de poder que revelan el control y el
paternalismo que ejercen las personas que detentan el poder y los
privilegios, frente a los actores naturales como subalternizados.

En cuanto a los cambios personales, estos se entienden como una
diferencia perceptible en la situacion de vida de cada individuo, estos
cambios pueden ser producidos por un agente externo o por decision
propia. Y pueden tener implicaciones fisicas, sicologicas, emocionales,
economicas o sociales.

En el caso de los actores naturales fue un cambio ocasionado por una
situacion inesperada, que marco un antes y un después en su vida, que
implico cambios en todas las areas. A continuacion se veran algunos de
ellos como: cambio de ocupacion, de lugar de residencia, de apariencia
fisica y de comportamiento, por ser los mas evidentes y los que pueden
observarse a través de los discursos y sus apariciones publicas.

La ocupacion de cada persona esta estrechamente relacionada con su
clase social y a su vez, en este contexto, con su apariencia fisica, derivado
de la asociacion raza-clase propia del sistema colonial capitalista. Es
utilizada para el analisis de la movilidad social, de las fronteras de clase,
de las oportunidades o limitaciones que tiene un individuo en su entorno
social, y se asocia a la trayectoria familiar, es decir la ocupacion de padres
y abuelos, ya que se considera que esta influye en la conformacion e

identidad de clase.
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La ocupacion también esta relacionada con el nivel educativo
alcanzado por cada persona, dado que dentro de las oportunidades de
cada sector social, esta el de acceder a estudios superiores. Igualmente se
vincula con los estilos de vida, ingresos, consumos, lugar de habitacion,

movilidad social, conformacion familiar, entre otros.

Los procesos de cambio y reproduccion de la posicion de clase
involucran factores de tipo macro, meso y micro social. Dependen de la
apertura o cierre de oportunidades educativas y ocupacionales a nivel
de la estructura economico-social, de los grupos de pertenencia e
interaccion social en los cuales se comparten experiencias delimitando
las opciones para la accion y de la capacidad de las personas de crear
y producir su propia historia. (Sautu et al, 2020, p. 43)

En tanto, se puede observar que Juan Daniel, refiere que no terminoé
la primaria y por tanto, no continué con sus estudios. Desde muy pequeno
realizo actividades relacionadas con el sector de la construcciéon como
albanileria, soldadura, carpinteria y vidrieria, todos trabajos obtenidos
mediante sus relaciones familiares, dado que fueron sus tios, padre,
hermanos, cufiados quienes lo incorporaron a estas actividades
economicas.

Alternativamente, se desarrollé6 como musico, en parte por la herencia
de su papa quien también era musico, y por la oportunidad que tuvo en
programas sociales de prevencion del delito; fue mediante este tltimo que
perfeccionod sus habilidades artisticas e ingresé al medio de la cultura de la
musica tropical, y asi llegé a ser contactado por el equipo de casting de la
pelicula.

En su discurso puede observarse que se formo6 en una gran variedad
de ocupaciones, debido al intercambio de actividades necesario por la
informalidad y la inestabilidad laboral, hasta que lleg6 a la soldadura y
esto le representé una mayor estabilidad, fue la primera vez que lo
contrataron de base. También hace alusion a trabajar desde muy pequeno

junto a sus hermanos, en actividades informales como tocar musica y

cantar en el transporte publico.
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Actualmente, Juan Daniel se identifica como actor, musico, bailarin,
fotografo y soldador. Su trabajo de base es en una agencia de actores en
Ciudad de México. Ha participado en varios proyectos cinematograficos y
comenzo a formarse mas en teatro y fotografia. Le da un gran valor al
trabajo pues en ello considera ha estado su éxito y no haber caido en
actividades ilicitas o en la drogadiccion.

Por otra parte Yalitza, senala haber trabajado como recepcionista y
mesera para poder concluir sus estudios como docente de preescolar.
Cuando terminé la pelicula aplico a la Secretaria de Educacion Publica
para acceder a una plaza en Oaxaca. Lo que le significaba estabilidad
laboral y poder mejorar sus condiciones materiales de existencia. En este
momento, Yalitza se identifica como actriz, modelo y activista, ha
continuado con su formacion actoral, ademas de estudiar inglés.

Su mama se desempenoé como ninera y empleada doméstica, es de ahi
de donde viene su preocupacion por gestionar leyes de garantias laborales
para los y las trabajadoras del hogar, su papa se dedico a ser comerciante.

Cambio en el lugar de residencia: ambos actores cambiaron de casa y
de ciudad, es un cambio importante que tuvieron que hacer tanto Juan
Daniel como Yalitza. El lugar social de las personas dentro de este sistema
organizado de forma socio-racial, se compone de lo que se podria llamar el
lugar simbdlico, que tiene que ver con la manera como se lee el cuerpo
dentro de un orden social y una jerarquia y por otra parte, se ha observado
que hay una relacion directa entre el cuerpo y el territorio.

La ubicacion socio-geografica, es decir, cual es el lugar o los lugares
en los cuales los cuerpos se pueden situar, a donde tienen acceso, donde
pueden estar o permanecer, vivir, desarrollar sus actividades. En este

sentido, Sautu et al (2020) afirman que:

Las clases sociales y los territorios se moldean mutuamente, ya que la
formacion de las clases y su reproduccion tienen lugar en espacios
donde se localizan las residencias y se desarrollan estilos de vida. Mas
aun, capitales, recursos y oportunidades no estan igualmente
distribuidos en el territorio, en el cual se generan oportunidades y
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limitaciones que afectan las trayectorias de vida y, en consecuencia, la
clase social. El territorio obliga a repensar las relaciones sociales que
(re)producen la desigualdad, mediando los efectos de las clases sociales
y las ocupaciones. (p.21)

En consecuencia, la espacialidad es un indicador y configurador de
clase, y el cambio de lugar de residencia y de habitacion de los actores
naturales a partir de su cambio social, implica una resignificacion de la
corporalidad en relacion con la reasignacion de su lugar social, que trae
como consecuencia una nueva ubicacion en el territorio y el espacio
geografico.

Por su parte Yalitza vivio en Tlaxiaco Oaxaca y estudio en Putla, luego
de convertirse en figura publica fue a vivir a Ciudad de México y a pasar
algunas temporadas fuera del pais, particularmente en Estados Unidos,
dado que su agencia esta ubicada en Beverly Hills en California.

En cuanto a Juan Daniel vivia en el Barrio Alianza Real en Escobedo,
Nuevo Leon, ubicado en la periferia de Monterrey, y luego fue a vivir a
Ciudad de México.

Cambio en la apariencia fisica: es bien conocido que en el medio de la
actuacion y el modelaje, son frecuentes y comunes los tratamientos
estéticos y cosméticos, tanto Yalitza y Juan Daniel han conservado su
apariencia, a excepcion de unos ligeros cambios en el corte del cabello o
las rutinas fitness de Yalitza, ampliamente conocidas en las redes sociales,
pues cada vez que sube alguna fotografia de los resultados de sus
ejercicios, hay polémicas sobre si tiene un cuerpo adecuado o no; en este
sentido ha sido, frecuentemente, victima de violencia estética en las redes
sociales, en donde le hacen comentarios que dejan ver que hay resistencia
a reconocer otras formas de cuerpo.

El mayor cambio en la apariencia que se ha visto es en el uso de ropa
y accesorios, en el caso de Yalitza el maquillaje y el arreglo del cabello.
Yalitza tiene una imagen mucho mas formal y Juan Daniel mas

descomplicada y juvenil.
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Inicialmente Pablo Rivera, apoyo a Yalitza en este tema y luego se
unio al equipo la estilista Sophie Lopez quien actualmente se encarga de
disenar su imagen, escoge sus vestuarios y estilos de cabello. Cuenta
Yalitza que al principio fue dificil encontrar ropa que le quedara bien, pues
mide 1.48 cm de estatura, por lo que la mayoria de los pantalones y
vestidos de disenador le quedaban largos, por su color de piel era ain mas
complicado, ademas, como no era conocida las marcas se negaban a
prestarle los vestidos, como se suele hacer en el medio, y en cuanto a los
zapatos le era dificultoso por la forma de su pie que es muy ancho.

Aunque este tipo de detalles puedan parecer anecdoéticos, en realidad
dan cuenta de que hay unas corporalidades establecidas y propias de
ciertos perfiles de consumidores, y que cuando alguien se sale de esos
estandares debe pasar por ciertas dificultades para lograr encontrar cosas
que estén disenadas para su cuerpo; en este sentido al Yalitza hacerse
famosa, varias marcas de disenadores reconocidos la han invitado a ser la
imagen de algunas de sus campanas y por tanto hacer ropa para ella.

Cambios en el comportamiento: ambos han tenido que desarrollar
habilidades sociales de comunicacion, del uso del lenguaje y de formas de
reaccionar frente a las diversas situaciones.

El cambio que siempre menciona Yalitza es que era una persona
timida, retraida y que no le gustaban las camaras, ni interactuar mucho
con las personas, por lo que ha tenido que vencer el miedo a estar en
publico y a ser reconocida, aceptar que ahora es el foco de atenciéon a
donde llega y dejar de lado su caracter introvertido.

Juan Daniel, también habla de cambios en su forma de hablar, de
pensar, de expresarse, de ser mas abierto; dice que antes reaccionaba de
maneras mas violentas frente a situaciones dificiles, y ahora ha aprendido

a controlarse en ese sentido. Incluso ha cambiado su circulo de amistades.

Yo era una persona de Monterrey del barrio ;no? Que si me dices algo,
amonos a los putazos (TR011)
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En cuanto a lo que no ha cambiado, es interesante observar que en
ambos casos hablan de como en medio de la fama, el reconocimiento, el
éxito y el dinero, siguen siendo los mismos con su familia y amigos, ya que
no han dejado de visitar sus lugares de origen, ni aquellas personas que
hacian parte de su vida antes de ser figuras mediaticas.

Cuentan que les siguen dedicando tiempo a las personas que quieren
a pesar de sus agendas, ocupaciones, viajes y proyectos; le dan prioridad a
mantener los lazos familiares y sociales cercanos.

A partir de analizar las entrevistas hechas a los actores naturales, se
encontraron ciertos comentarios o actitudes por parte de los
entrevistadores que evidenciaron aquellas cosas que se asumen como
dadas socialmente. Es lo que se ha denominado como los “no suernos” que
son aquellos espacios a los cuales las personas como Yalitza y Juan Daniel
no pueden acceder, ni siquiera desde su imaginacion, algo que se asume
como algo imposible o inaccesible para ellos, que esta fuera de su alcance
y sus posibilidades. Es lo que algunos teoricos de la agencia han llamado
la determinacion del sujeto por las estructuras, las cuales, segin esta idea,
limitan la capacidad de accién del individuo, porque incluso él mismo asi
lo asume, como puede observarse en la respuesta de Juan Daniel cuando
le preguntaron ¢Qué es lo mas loco que te ha pasado?, asumiendo loco

como algo inverosimil, increible, absurdo.

JD: Si, si, si, es lo mds loco que me ha pasado en la vida ganar premios
que nunca me lo me lo imaginé o sea nunca me imaginé ganar
premios, alguna vez me gané un instrumento este... por en la musica
¢No? Por ser un buen mtsico pero no mds (TR004).

Los no suenos y los espacios prohibidos de la subalternidad, aparecen
casi siempre en forma de preguntas por parte de los entrevistadores, que
inician normalmente con la frase: “alguna vez te imaginaste...”
acompanado de: viajar, ser famoso, ser actor, ganar un premio, tener
algin bien de consumo, vivir en, trabajar en... son preguntas que dejan

ver que socialmente, esas cosas que no hacen parte de las posibilidades en
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las experiencias de vida de personas racializadas y subalternizadas. Y que
se consideran parte de los privilegios de las clases dominantes.

Ademas, de ser estos, indicadores de éxito en la adaptacion al ethos
capitalista, son representativos y performativos de la blancura y la
blanquitud. En tanto simbodlicamente no corresponden a las
corporalidades de Juan Daniel y de Yalitza, incluso, dentro de las
celebridades de Hollywood hay diferencias sociales, marcadas por la

racializacion, como lo han denunciado varias artistas.

Figura 78. Los “no suenos” y los lugares prohibidos..
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Fuente: Elaboracion propia con apoyo de la plataforma www.canva.com

En cuanto a Yalitza todos estos cambios en su vida, han abierto
caminos diferentes a los cuales estaba destinada de acuerdo a la
determinacion, incluso la posibilidad de sonar, como lo cuenta en una de

sus entrevistas cuando le preguntan qué cambi6 en ella:

Saber que yo también tenia la posibilidad de sofiar, de sofar con
cualquier otro trabajo, no solamente con el que la sociedad me estaba
diciendo que podia pertenecer (TR057).
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Los sectores subalternizados se encuentran en una situacion de
exclusion, de despojo, que los priva de identidad, llama la atencion en el
discurso de Juan Daniel la asociacion de su vida anterior a la de ahora,
como un cambio en el que pasdé “de no ser nadie a ser visto por mil
personas”. El hecho de ser visto, salir del anonimato, el reconocimiento le
dio una presencia social que antes no tenia.

Qué significa “ser nadie” y qué se entiende por “ser alguien”, es
efectivamente la consecuencia de wun sistema que deshumaniza,
invisibiliza, ignora, niega la existencia a ciertas corporalidades. El sistema
capitalista contemporaneo esta orientado por la celebridad, la fama, la
riqueza y el éxito, es la diferencia entre los ganadores y los perdedores, los

que son y los que no son.

El neoliberalismo engendra una injusticia masiva de orden global. La
explotacion y la exclusion son constitutivas de él. Construye un
«apoptico», una construccion basada en una «Optica excluyente» que
identifica como indeseadas y excluye por tales a las personas enemigas
del sistema o no aptas para él. El panéptico sirve para el
disciplinamiento, mientras que el apoptico se encarga de la seguridad.
Incluso dentro de la zona de bienestar occidental el neoliberalismo
recrudece la desigualdad social. En ultimo término, elimina la
economia de mercado social. (Han, 2017, p.14).

El dinero, el acceso a privilegios, permite tener ciertos consumos y
estilos de vida, en el caso de Juan Daniel y Yalitza hay un evidente cambio
social, pues de una manera diferente era mas dificil que consiguieran la
vida que tienen actualmente, por los medios que tenian en su lugar social
previo a ser reconocidos actores.

Ser famoso y tener dinero resulta un camino efectivo en el mundo
contemporaneo para conseguir lo que dicta el ethos capitalista neoliberal,
en los sistemas sociales de blanquitud tolerante, ya que esto permite
conseguir la performatividad de la blancura necesaria para lograr tener los

privilegios de los blancos.
El dinero es un mal transmisor de identidad. Sin embargo, puede

reemplazarla, pues el dinero proporciona a quien lo posee al menos
una sensacion de seguridad y de tranquilidad. Por el contrario, quien
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ni siquiera tiene un poco de dinero no tiene nada: ni identidad ni
seguridad. (Han, 2017, p.15)

El ethos capitalista ha generado una relacion indisoluble entre la
posesion, el dinero, el capital y la existencia.

Por otra parte se encuentran aquellos entrevistadores que a través de
frases como por ejemplo: “no pierdas el piso” o “esperamos que sigas
siendo el mismo”, de alguna u otra forma, les estan transmitiendo el
mensaje de “por mas que tengas fama y dinero, no te olvides de tu lugar
social”. El disciplinamiento y el control social, se hacen presentes y llaman
la atencion sobre advertencia de continuar con una actitud sumisa y
obediente, propias de la subalternidad. Actitudes relacionadas con el
poder, son duramente juzgadas cuando aparecen en personas a quienes
no les corresponde tenerlo.

Se les recuerda que, a pesar de haber cambiado en las diferentes
areas de su vida, no ha cambiado su origen, seguiran llevando consigo los
estigmas y etiquetas historicamente construidas. Una frase que aparece en
las redes sociales digitales para ofender a Yalitza cuando modela para
alguna marca de ropa de diseno es la de “la mona aunque se vista de seda,
mona se queda”, lo que recuerda que el espiritu de la blanquitud
fundamentalista habita en el s6tano de las sociedades que se presumen no
racistas, liberales, igualitarias o mestizas.

En este sentido, para algunas personas el lugar que ahora tienen
Yalitza y Juan Daniel, no deja de ser un lugar “fuera de lugar”, su lugar es
de “descolocacion”, entendiendo esto como el hecho de “sacar a una
persona o una cosa del lugar que ocupa alterando el orden” (Gran
Diccionario de la Lengua Espanola, 2016), en este caso, un orden social
histéricamente establecido, que se refleja en la tipica frase de “el loro es
verde aunque lo cambien de estaca”.

Esto da pie a situaciones incomodas para los actores naturales
durante algunas entrevistas, y que es evidente como salen adelante con

una sonrisa fingida o un comentario gracioso para responder a estas
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microagresiones, es decir, “esas pequenas humillaciones conductuales
intencionales o no, que comunican insultos raciales despectivos que nos
hacen sentir degradados, deshumanizados y ofendidos” (Kaepernick,
2021a, 16m) como lo expresa el activista y deportista Collin Kaepernick, al
referirse al término que acuno Chester M. Pierce, psiquiatra, que juagaba
futbol en Harvard, y al igual que muchas personas racializadas destacadas
en sus campos académicos, economicos o politicos, siguen siendo objeto
de estos pequenos actos de inferiorizacion por parte de quienes asumen,
tienen mas poder o autoridad.

Estas microagresiones no son muy faciles de advertir, pues esta tan
normalizado que son inconscientes o pasan desapercibidas. Incluso las
personas consideran que no tiene nada de malo decirlo o preguntarlo. Son
varias, sin embargo, solo se mencionaran algunas: La infantilizacion, el
uso de eufemismos en el lenguaje, el paternalismo, el machismo, la
condescendencia, la violencia estética, el etiquetado o perfilamiento racial,
y aquellos que son invasivos de la intimidad y la privacidad de los

entrevistados.

e La infantilizacién, es cuando les hablan como si fueran ninos en una
actitud en la que quieren ser amables, pero siguen viéndolos
inferiores.

e El uso de eufemismos, se ve en los entrevistadores que quieren ser
politicamente correctos, pero cuidan excesivamente su lenguaje no
ofensivo y termina siendo evidente que no saben como manejar la
situacion.

e [El paternalismo que es cuando le dicen a los actores naturales qué
hacer, o como hacerlo, o cuales son conductas adecuadas y cuales
no, como ya se menciono anteriormente.

e FEl machismo, aparece en comentarios que tienen que ver con

situaciones degradantes para la mujer, ya sean para favorecer el rol
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de poder del varon, como en el caso de Juan Daniel o de ejercer
poder, control e inferiorizacion en el caso de Yalitza.

e La condescendencia, que es cuando se habla de forma negativa,
esencializada, estigmatizada o fetichizada del colectivo en general
pero se excluye a la persona que esta siendo entrevistada.

e De violencia estética, comentarios que le hacen notar al actor natural
que su corporalidad no es considerada bella o atractiva.

e De etiquetado o perfilamiento racial, son comentarios en los que se
asocia la corporalidad del actor natural con alguna caracteristica de
comportamiento, de calidad moral o ética. O con algun rol social en
especifico.

e Los comportamientos invasivos de la intimidad y la privacidad de los
entrevistados, esto es algo que no es exclusivo de los actores
naturales, hace parte del famoso trabajo de los paparazis o de los
entrevistadores del entretenimiento, pero los actores naturales han
manifestado su desaprobacion, en el caso de Juan Daniel se nota
que es incomodo y prefiere no contestar a las preguntas de ese tipo;
y por su parte, Yalitza, ha declarado que le resulta violento y

doloroso, cuando se trata de su familia.

Con este recuento se concluye este apartado que tiene que ver con lo
que ha cambiado y no ha cambiado en la vida de los actores naturales a
partir de su experiencia como figuras publicas. En el apartado siguiente se
recupera la manera en que ellos hablan de sus vivencias personales.

Estas se articulan y complementan entre si para ofrecer un panorama
sobre las motivaciones, que tuvieron Yalitza y Juan Daniel para asumir su
papel como agentes de cambio, desde su subjetividad y su relacion con el
contexto en el cual han sido situados, y donde aun son percibidos como
“descolocados”, en consecuencia, su agenda se orienta en lograr que algun
dia la humanizacion, dignificacion y reconocimiento de las personas sea la

regla y no la excepcion.
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4.1.3. Mi nuevo yo: jahora soy una figura publica!

Este apartado busca un acercamiento a la forma en que Juan Daniel
y Yalitza asumieron su nuevo rol como figuras publicas. Aunque fue algo
que se fue dando gradualmente, hubo momentos que para ellos eran de
absoluta incredulidad como cuando fueron nominados o ganaron premios,
cuando comenzaron a ser seguidos por muchas personas en sus redes
sociales o a ser contactados por los medios; y en definitiva, el cambio que
tuvo su vida.

Los dos cuentan que no se esperaban el boom de la pelicula, pues
como dos personas ajenas al medio no estaban familiarizadas con estas
dinamicas. Juan Daniel pensaba que la pelicula no iba a gustar por el
tema que trataba, pues es bien sabido que en Monterrey estos
movimientos culturales como el de los cholombianos, no es aceptado
incluso se niega o se desconoce. La ropa, los peinados, los bailes y la
estética que los caracteriza han sido estigmatizados, por estar asociados a

contextos en los que predomina la violencia, el narcotrafico y la pobreza.

JD: Al chile giiey asi era y a si pensaba yo, giiey, yo pensaba que la
gente iba a mandar a la verga la pelicula, luego pensaba que la gente
a lo mejor no le iba a gustar o se iba a burlar o, no, no me llegué a
clavar en eso, o sea tampoco, si pensé, giiey pensé, pero no me clavé
en eso giiey, y yo dije: “a huevo mi pelicula, a huevo a mi familia le va
a gustar, a mi familia y a mi banda le va a gustar”, y este porque
aparte mucha banda estaba emocionada y ya de verla giiey, este y me
empezo a limpiar mds la conciencia todo eso, giiey, pero este y yo
seguia haciendo las mismas cosas giiey nunca me enfoqué, este... de
que a ver, terminé una pelicula este busquemos unas clases de
actuacion y ahorita veo por donde le doy, no? (TR011)

Por otra parte, Yalitza se dio cuenta que el proyecto de Alfonso
Cuardn era una historia muy personal, y que tal vez por eso no iba a
llamar mucho la atencion, y que el personaje de una empleada doméstica
no iba a ser muy relevante, por lo tanto, no se imaginé el éxito que iba a

tener y los reconocimientos que iba a lograr.
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En cuanto a como asumieron su vida publica, los dos coinciden en
que fue una sorpresa, algo que no se esperaban, y que ni siquiera se
imaginaron, pues ademas, después de terminar la filmacion de la pelicula
volvieron a su vida habitual: Juan Daniel como musico y soldador, y
Yalitza como maestra en un preescolar.

Para Yalitza, como lo ha manifestado en varias entrevistas, no fue una
decision facil, fueron momentos de incertidumbre, de temor, de duda, pues
era un camino nuevo que iba a tomar para dejar atras los planes que

tenia.

Poner en una balanza las cosas que queria o anhelaba y decir doy este
paso o no, fue un cambio fuerte para mi, porque pues si implicaba
como un cambio totalmente y también porque me encontraba
justamente en la etapa de donde ya habia culminado mi carrera y
tenia que elegir entre ee... trabajar en lo que me costé por mucho
tiempo y lo que habia sofiado por mucho tiempo o aventurarme a esta
nueva idea de formar parte de un mundo que jamds habia
considerado en mi vida (TR0005)

Por su parte Juan Daniel lo ha vivido con un poco de incredulidad, de
escepticismo, sin muchas emociones, segun €él, aunque dice que tal vez es
porque “no le ha caido el veinte”, puede seguir en estado de no creer lo que

le estaba pasando.

A: ;Cémo te sientes de ser el actor mexicano del momento porque no
hay otra pelicula que se haya visto mds en estos dias que ti y como
vas a querer controlar eso que sientes?

JD: Fijate que me siento bastante controlado, o sea, no me siento
emocionado ni nada de esto, o sea, no siento que me fuera
descontrolar no de alguna manera, pero no sé, trato de asumirlo o a
lo mejor no me cae el veinte o sea, también cuando me dijeron jno! es
que se ganaron un... jganaste el Mejor Actor en Egipto en el Festival
de el Cairo! Dije: “ah ok y qué pedo”.

A: [Risas]
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JD: ;Qué que me gané? ;Me van a dar dinero o qué? Me dieron un
pinche premio y dije ;qué? esto lo emperio o ;qué hago con esto? yo ni
en cuenta, yo ni en cuenta con ese pinche premio.

A: [Risas]

JD: Empezaron a llegar mensajes de bastantes actores y de gente del
medio asi de que oye sabes ;cudnta gente ha estudiado 40 aiios en el
cine y no ha podido lograr eso asi? tii lo has hecho sin siquiera hacer
nada o sea sin ni siquiera hacer sin ni siquiera imagindrtelo, o sea, los
hechos son muchas emociones (TR006).

Por otra parte en los dos casos, al verse en los medios de informacion
decidieron asesorarse y formar un equipo de trabajo. Ya que se vieron
envueltos en situaciones de las cuales los medios se aprovecharon para
hablar de ellos; por lo tanto, fue un paso mas hacia ser figuras publicas,
asumieron que debian continuar con sus carreras y enfrentar lo que
significo el hecho de que las dos peliculas se convirtieran en un éxito
cinematografico y mediatico.

En el caso de Juan Daniel, cuenta que al principio comenz6 a
intervenir en politica y esto le estaba trayendo problemas, pero en cuanto
a ser visto por el publico y tener las miradas sobre €l, no le afecté como a
Yalitza, pues él tenia una trayectoria como musico, por lo que estaba

acostumbrado a eso.

OA: Si, si, todo el caos que se empezé a armar.

JD: Si, si politica, me meti a hacer un chingo de cosas de politica
inconscientemente y yo sin saber que era politica giiey ;no? o sea este
y andaba cagdndola ahi también.

OA: [Risas] ;Por qué?

JD: Pues si o sea no.

OA: Te empezaban asi, no sabias todavia.

JD: Si exacto, gliey, yo empecé con Prevencion Social del Delito.
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OA: Si claro

JD: que te digo que fue un proyecto de Clara Luz giiey que, que nos
otorgé ahi a la banda giiey, este prevencion con Ivdn, con el
Licenciado Ivdn, este... estos batos pues llegan y son los que nos dan el
taller ;no? y pues me empiezan a entrevistar, mds banda de otros
partidos politicos y a huevo Derek salié de aqui y este bato, hasta
nosotros les dimos las clases.

OA: Si claro, queriéndose colgar.

JD: Si giiey, bien cabrén gliey yo dije no mames ya la estoy cagando la
verga.

OA: ;Pero te empezaron a asesorar o algo asi por el estilo?

JD: Ya tengo por ahi representante gente que me ayuda con todo esto
con este tema gtiey.

OA: Si, si, pues uno no sabe.
JD: Pues términos que no conozco todavia.

OA: Si claro, si uno que también de repente no sé, como son algunos...
ciertos ambientes, pero o sea, no me imagino, o sea, ese boom que
tiene una persona de repente cuando se hace viral, que unas horas a
lo mejor eras un poco desconocido, pero asi a la hora ya toda la gente
y todas las miradas sobre ti, hasta cierto momento no sentiste como
ah no, no me vean, giiey, o sea ;no?

JD: No fijate no, nunca lo senti asi este pues tampoco no sé yo siento
que eso lo aprendi desde la musica giiey desde que fui a dar mi primer
evento asi en frente de un chingo de gente giiey, pinches manos
temblando asi de la verga desde ese dia creo que empecé a perderle el
miedo no a... a... (TRO11).

En el caso de Yalitza el convertirse en figura publica fue muy
sorpresivo e inesperado, pero estuvo acompanada al principio por el
equipo de asesores de la pelicula, de Alfonso Cuaron, de Marina de Tavira
y de su amiga Nancy Garcia. En ello Nicolas Celis fue muy importante
pues contantemente la animo, la apoyo y la oriento, hasta el punto de que

Yalitza lo invito a ser su representante y su asesor personal.
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YA: Y justo la primera rueda de prensa que yo tengo, que yo no sabia
qué era una rueda de prensa y yo pensando en que iba a llegar a un
lugar, este...a dénde ibamos a comer, porque ya llevaba mucho rato
trabajando. Y estdbamos esperando...

;Cémo y qué vamos a comer, no? Y nos dicen: “bueno, detrds de
este telon ustedes van a entrar y se van a sentar en unas sillas que
estdn asi formadas. En frente estd la prensa, que hablan diferentes
idiomas, pero ahi estdn los traductores...” Y yo asi como... y yo... y qué
tengo que hacer ahi...qué vamos a hacer o cémo bueno... van a hacer
esos Netflix.

El equipo de Netflix siempre fue muy amable en esa parte.
Siempre fue muy consciente de que éramos nuevas y que no teniamos
ni idea y siempre estuvieron ahi, apoydndonos al mdximo porque.
Para alguien que nunca ha estado en este mundo es un golpe muy
fuerte.

Yo creo que una vez yo tuve que tomar un media training porque
di un par de entrevistas cuando apenas estaba empezando y mi
manager me dijo: “Oye, te tengo que... tengo que meter a un... a un
cursito rdpido para que sepas como responder y cémo reaccionar
porque cuando te enfrentas con los medios no es igual que cémo te
enfrentas con un amigo en una conversacién, porque hay un interés
de por medio de poder sacar algo para que ellos puedan generar un
articulo, que la gente lea y que puedan meter publicidad y que al
mismo momento, tu lo puedes ocupar como herramienta para ver qué
mensaje quieres transmitir”.

JZ: Exacto, exacto y dar y darle la vuelta no en vez de que sea un lugar
donde los medios se aprovechen de ti ; Por qué no, tu te aprovechas de
ellos? ; Del podio, exactamente, no?

YA: Y Fijate que en el primer momento que estdbamos nerviosas,
Alfonso se acerca y nos dice ustedes tranquilas, que chido hablen lo
que tengan que hablar, lo que ustedes sienten, lo que ustedes vivieron
aqui, las unicas que conocen de como se realizo el proyecto son
ustedes, y ustedes solamente conocen su trabajo, eso también nos
ayudé a dar, a tener mucha tranquilidad y a poderles responder y
claro la verdad totalmente, eso es. (TR057)

En las entrevistas se percibe el cambio de actitud y de discurso de
Yalitza, pues con el tiempo se fue haciendo mucho mas contundente y
politico; en las primeras apariciones, aun no se veia que tuviera intencion
de volverse activista; si expresaba la necesidad de cambiar algo, de

algunas inconformidades, pero no en un sentido claro.
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Incluso llama la atenciéon una entrevista con Juan Carlos Arciniegas
para CNN, en la cual el mismo entrevistador le comenta que ha hablado
con Alfonso Cuaron de como la pelicula sirve para denunciar ciertas
situaciones de discriminacion y explotacion de las trabajadoras del hogar,

y le pregunta a Yalitza qué ha pensado al respecto.

JA: yo creo que es importante porque ademds de que la pelicula habla
de seres humanos, de la humanidad de que hay que ayudarse, de lo
que se puede construir en conjunto como un equipo, pero también,
hay que hacer denuncias, y yo le hablaba un poco con... yo sé que con
Alfonso lo he hablado, los derechos que no tienen las personas que se
dedican a trabajar en hogares como empleadas domésticas. El
problema que tenemos con la sociedad de tanto clasismo de que en la
television mexicana a mi me ofende muchisimo cuando quieren
insultar a alguien, y no la voy a usar la palabra, pero dice pareces
una y tu sabes lo de la palabra... y eso es algo que a ti te gustaria
también trabajar al lado de hablar de la pelicula? por supuesto que te
sientes muy orgullosa, estoy seguro de haber participado alli pero
también ;hacer este tipo de denuncias’... y ojald cambiardn las cosas

YA: S{ me encantaria que nos diéramos cuenta de que a fin de cuentas
todos somos humanos ;no? todos sentimos y esos estereotipos que
hemos manejado de creer que por cierto aspecto, género o cultura no
perteneces a un determinado lugar, trabajo o lugar de trabajo, como
que hacerlo a un lado es simplemente... todos tenemos la misma
oportunidad y a veces la mayoria lo tenemos como que mds dificil es
mds complicado llegar a por ejemplo algtin trabajo o por carencias
economicas o por otras circunstancias pero pues tenemos el mismo
derecho de luchar por llegar al lugar que deseamos (TR030).

Con esta intervencion de Yalitza, se cierra el apartado de como
asumieron su nuevo lugar como figuras publicas, en la que se observa que
los dos tuvieron en comun la idea de hacer algo por sus comunidades, de
identificar problematicas y aprovechar que todas las miradas estaban
puestas en ellos para hablar, denunciar, opinar y proponer temas
relacionados con sus condiciones de vida y las de los colectivos que
representan; en ello encontraron la motivacion para agenciar cambios.

En la siguiente parte del capitulo se hablara de las diferentes

estrategias e instrumentos que utilizaron Yalitza y Juan Daniel para
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ejercer su agencia, hacer valer sus derechos y los de otros como ellos, al
dejar ver las situaciones que los han acompanado durante todo el proceso
de transicion de un espacio de invisibilizacion a uno de participacion

politica y ciudadana.

4.2. Instrumentos y estrategias de agencia de los actores naturales en
los medios de informacion

En este apartado se expondran los diferentes instrumentos y
estrategias utilizadas por los actores naturales para llevar a cabo su
agencia y como ésta gana importancia en tiempos de cibercultura, por el
alcance que se logra actualmente, mediante la presencia y el activismo en
redes sociales digitales como Facebook, Instagram, Twitter y plataformas
como YouTube, Spotify y Netflix. Con el fin de desarrollar los diferentes
aspectos, este tema se ha dividido en cuatro partes:

Cuerpos politicos, cuerpos subversivos y luchas encarnadas en donde
se hara una contextualizacion del cuerpo en su dimension politica, y asi
explicar por qué los actos que llevan a cabo los actores naturales se
consideran subversivos; comprender cémo es que sus luchas cobran
sentido y potencia a partir de su corporalidad y lo que ésta ha implicado
historicamente.

Agencia personal y el desarrollo humano. En este punto se retoman
las acciones que emprendieron los actores naturales, para el mejoramiento
de sus condiciones de vida en cumplimiento de sus objetivos; aprendieron
nuevas habilidades para poder participar en la pelicula; aprovecharon su
lugar mediatico para realizar un cambio en su entorno, para lo cual
disefiaron una imagen; construyeron una marca personal y adoptaron
ciertas estrategias para presentarse ante los medios masivos de
informacion.

Agencia social y activismo. Alli se hace énfasis en aquellas acciones
que tienen la intencion de lograr un beneficio colectivo, un cambio social o

cultural en pro de los grupos que representan.
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Agencia on line, off line y on life. En este item se estudia la forma
como se hacen visibles estas acciones y se complementan entre si, tanto
lo que los actores naturales hacen dentro, como fuera de la red. Y como al
combinarse las dos, se logra una agencia exitosa es decir, materializada en

cambios.

4.2.1. Cuerpos politicos, cuerpos subversivos y luchas encarnadas

Aunque el cuerpo ha sido tema de discusion a lo largo de la historia,
es de los anos noventa hacia aca, que se ha dado un movimiento en las
ciencias sociales denominado el “giro corporal” en el cual el cuerpo ha
cobrado una importancia central al ubicarse como el lugar de la accion, el
lugar desde donde se vive la experiencia, el cual, ademas esta marcado por
las condiciones sociales, culturales e historicas que lo atraviesan. Esta
perspectiva, ha permitido encontrar y estudiar en €l, su dimension politica,
por tanto, su caracter de espacio desde donde se ejerce la lucha y la
resistencia.

Es un amplio y complejo campo de conocimiento, nutrido y por
diversas teorias y propuestas, entre ellas: el feminismo, la teoria queer, los
estudios de género, la biopolitica, que son algunos de los campos
académicos que han aportado términos, definiciones y perspectivas que

permiten un acercamiento al cuerpo en toda su expresion sensible.

Ahora podemos apreciar como este movimiento alimenta los rasgos
caracteristicos de nuestro contexto, pues desmontar [ciertas]
condiciones exige sustituirlas por otras, que necesariamente giraran en
torno a la redefinicién de la corporalidad y a su caracter sociocultural.
Al resaltar el caracter encarnado de nuestra identidad y nuestra
experiencia, y al centrar la atencion en la constitucion de los agentes
sociales, se nos conduce a ver las dobles naturalezas que habitan
nuestro cuerpo: es carne y hueso, pero también entidad social; es
simbolo primario del yo, pero también de la comunidad; es algo
que tenemos y algo que somos, que nos tiene; es individual y tnico,
pero también es comun con toda la humanidad; es a la vez sujeto y
objeto. Con ello se refuerza también la necesidad de admitir que
nuestro vinculo cognitivo mas directo con el exterior, con el mundo, es
en si mismo wun constructo social, esto es, que nuestra
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estructuracion sensorial y experiencial varia sociohistéricamente y
ello afecta necesariamente a todo nuestro conocimiento. (Garcia, 1994,
p- 495)

Esta forma de ver el cuerpo fue la clave para articular los diferentes
elementos analiticos de este trabajo de investigacion y asi dar respuesta a
las preguntas que lo motivaron; dio luces para comprender la conexion
entre los actores naturales y los colectivos de no ciudadanos; comprender
como la ciudadania tiene una apariencia dictada por los modelos
impuestos por el sistema colonial; como la existencia, la humanidad y la
dignidad del ser humano se construyeron sobre esa corporalidad.

Ademas de poder trazar el hilo historico conductor entre las ideas
coloniales sobre la jerarquizacion de los cuerpos dentro del nuevo sistema
economico impuesto por Europa y las formas contemporaneas de racismo
enmascarado como el culturalismo, la violencia estética y el etiquetado y
perfilamiento racial, pasando por el racismo cientifico, el discurso del
mestizaje y las politicas eugenésicas en el proceso de formacion de los
estados nacionales del siglo XX.

No perder de vista como desde el feminismo se producen los primeros
cuestionamientos sobre las presiones y opresiones sobre los cuerpos.
También Foucault por su parte hace un valioso aporte en la comprension
de la relacion entre el cuerpo, el poder, la sexualidad, el disciplinamiento,
el panoptismo y los mecanismos de control sobre los cuerpos. Goffman
habla en de los cuerpos estigmatizados y como se vive socialmente esa
condicion; y desde los estudios de los poscoloniales y los estudios de los
subalternos, se puede prestar atencion sobre cémo los cuerpos
subalternizados son situados, marcados, excluidos y desde ahi también
comienzan a verse como sujetos de la resistencia como lo proponen Scott o
Spivak en sus diversos estudios.

Sin la teoria del cuerpo no hubiese sido posible entender las formas

de lucha, subversion y resistencia de los actores naturales, y mucho
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menos el significado de su agencia. Comprender cuales eran los propositos
de sus acciones y sus marcos de significado.

Tener un panorama de como se configuré la subalternizacion y la
racializacion de los cuerpos, permitio identificar diferentes mecanismos de
violencia que se ejerce sobre los cuerpos para conseguir la dominacion, la
cual no es solo fisica sino emocional y sicolégica. Mecanismos que se han
adaptado histéricamente y propiciado en consecuencia, la violencia
estructural, como lo explica Scott (2000) al referirse a las diversas

maneras de ejercer la subalternizacion de los cuerpos historicamente:

Existen practicas y rituales para denigrar, ofender y atacar los
cuerpos, que, generados en forma rutinaria por la esclavitud, la
servidumbre, el sistema de castas, el colonialismo y el racismo,
constituyen una gran parte, segan parece, de los discursos ocultos de
las victimas. Estas formas de opresion, como veremos, les niegan a los
dominados ese lujo nada extraordinario de la reciprocidad negativa:
bofetada por bofetada, insulto por insulto. Incluso en el caso de la
clase obrera contemporanea, los ataques a la dignidad personal y el
riguroso control de las horas de trabajo son temas tan destacados en
los testimonios de la explotacion como las preocupaciones mas
especificas del desempleo y del salario. (Scott, 2000, p. 20)

Formas de subalternizacion que siguen existiendo con diferentes
nombres y mascaras, pero que tienen todas un comun denominador: el
modelo de blanquitud eurocéntrico forjado sobre unas ideas especificas de
corporalidad y comportamiento, acomodadas, reacomodas y reforzadas
histéricamente para mantener el poder sobre los “otros”, los no blancos.

En adelante, se desarrollara el tema especifico de como con su
agencia, Yalitza y Juan Daniel han logrado alcanzar el lugar social de
influencia politica que tienen actualmente y sobre todo cémo su
corporalidad es la que da la potencia y sentido a la misma. Como pasan de
ser cuerpos silenciados, no vistos a estar en los medios masivos de

informacion con voz propia.

Los cuerpos son los protagonistas del proceso narrativo y al mismo
tiempo producen actos de lenguaje (speech acts en la terminologia de
Austin). Esta relacion entre cuerpos y habla tiene sentido porque, por
definicién, los cuerpos hablan y se comunican, anuncian y reivindican,
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se posicionan en el agora de la vida y procuran salir de las penumbras

a las que historicamente se han visto abocados. (Planella, 2015, p. 42).

Las agencias de Yalitza y Juan Daniel se centran en darse voz y darles

voz a otros al dar a conocer sus propias historias y las de sus personajes
en las peliculas, también a través de su imagen y la apropiacion de lugares
de privilegio. A su vez potencializada por la multiplicacion de su presencia
en red a través de pequenas acciones que llegan a verse en diversos
lugares del mundo, al aprovechar las ventajas de la descorporeizacion que
permiten los medios digitales y el caracter de universalidad de la conexion
a la misma. Para ellos, internet y la World Wide Web, con sus redes
sociales y plataformas han sido sus mejores aliados en esta causa, a pesar

de las desventajas que ello contiene.

4.2.2. Agencia personal y desarrollo humano

Aqui se recuperan algunas de las acciones que emprendieron los
actores Yalitza y Juan Daniel para el cumplimiento de sus objetivos. Retos
o aprendizajes que tuvieron para el desarrollo de sus papeles, y que luego
se convirtieron en hitos tematicos dentro de su agencia por el significado
personal que representan y sobre todo por ser el ejemplo de los valores que
promueven.

También, como disenaron su imagen; construyeron una marca
personal y adoptaron ciertas estrategias para presentarse ante los medios
masivos de informacion. Son historias que mediaticamente se han
explotado, porque conmueven y otorgan un valor adicional de esfuerzo,
superacion, trabajo duro y disciplina, de los actores.

Las acciones publicas de Yalitza se caracterizan por el compromiso, la
mesura y la prudencia, donde la intuicion y los valores inculcados por su
familia son parte del eje orientador de las mismas. Por su parte Juan

Daniel se presenta con honestidad, espontaneidad y alegria. Esto puede
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notarse en la manera en que en su discurso publico asumen la vida, las

criticas, los cambios, los aprendizajes, los retos y las dificultades.

4.2.2.1. No me gustaban las camaras y no hablaba mixteco

En el caso de Yalitza se han identificado dos situaciones que tuvo que
solucionar para poder desempenar su papel en la pelicula; el primero de
ellos se refiere al hecho de superar su timidez, introversiéon y poca
tendencia a la sociabilidad que la caracterizaron desde pequena.
Reiterativamente hace énfasis en esto y en que no le gustaban las
camaras, ni las fotos, por lo que haber sido la protagonista de una pelicula
y luego convertirse en una figura publica, conllevan a otorgarle un especial
significado a esa condicion de su personalidad, pues supone un esfuerzo
emocional al tener que aprender a manejar un rasgo predominante de su
personalidad.

Y por otra parte, cuando cuenta que tuvo que aprender a hablar
mixteco para poder interpretar a Cleo. Su amiga Nancy Garcia fue una
persona clave en el desarrollo del papel de Yalitza al ser su maestra de

mixteco, como lo cuenta en una de sus entrevistas:

Después se vino el hecho de que yo no hablo mixteco; bueno no hablo
ninguna lengua y el personaje implicaba eso, hablar una lengua. Pero
afortunadamente estaba una amiga mia de afios atrds quien hablaba
perfectamente el mixteco y lo escribia asi que ella fue mi maestra
durante ese tiempo y siempre estuvo aqui, aparte de que también
estuvo dentro de la pelicula. A ella yo le apliqué la anécdota que me
contabas de decirle no, no quedaste y después si, le dijeron que si, pero
solamente era como para ver su reaccion. Este y.. y lo mds
complicado todavia era que como no sabiamos tampoco en qué iba la
historia no teniamos un guién, llegdbamos y ya estando en el set nos
decian bueno tu dile esto, ella te responde esto y ti cémo lo dirias, ya
quedaba como ah... perfecto, es hacer la conversacién, pero qué les
parece si es en mixteco... y era asi como... es que yo no hablo mixteco
no tengo ni idea cémo voy a decir esas cosas del mixteco. La verdad si
sufri mucho con esa parte y tener que estar este... no solamente frente
a la cdmara y tratar de dialogar, sino tratar de pronunciar las
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palabras y acordarme de lo que ella... las oraciones que ella me iba
diciendo (TR005)

Yalitza habla de que al principio le costaba mucho trabajo
permanecer por largo tiempo frente a las camaras y eso le causaba
ansiedad, le daban nervios porque también tenia entrevistas en inglés, y se
sentia muy insegura por eso.

No estaba acostumbrada a las zapatillas, los vestidos y el maquillaje,
entonces se cansaba y se agotaba por lo que implicaba estar todo el dia en
zapatos altos. Sin embargo, cuenta que tuvo el apoyo de varias personas
en este proceso de aprendizaje y que finalmente ha llegado a tener un
mejor desempeno ante las camaras y los medios. Actualmente, toma clases
de actuacion y de inglés para tener mas dominio sobre las diferentes

situaciones.

4.2.2.2. No sabia bailar

En el caso de Juan Daniel su historia de lo que significo aprender a
bailar, es casi un relato épico dentro de su narrativa, empezando porque
su personaje tiene que bailar todo el tiempo, dado que la pelicula es de
baile. Aunque presenta varias historias de superacion personal y sobre
como aprendio soldadura, musica, fotografia, actuacion, y otros cuantos
oficios, la del baile es central, porque ademas, esta estrechamente
relacionada con el personaje de Ulises y con la pelicula, por lo que
mediaticamente se convierte en un tema obligado al momento de
entrevistar a Juan Daniel y de contar su historia.

Es una historia que puede reconstruirse en varios sentidos, debido a

la cantidad de detalles que cuenta al respecto.

Pues de mi parte fue el baile, el baile fue lo mds dificil para mi en la
pelicula, porque aparte de que yo tengo mis dos piernas quebradas, a
mi me pasé mucho que cuando yo era... tenia como 13 arios, 10 afios y
yo queria aprender todo, queria boxear, queria ser karateca, queria
hacer taekwondo, jiujitsu, todo quise hacer, todo y nunca me dejaban
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porque yo tenia las piernas quebradas y siempre me decian que no,
no, es que no nos queremos arriesgar, mira no nos podemos arriesgar
y siempre me terminaban corriendo ;no? Lo... este y cuando yo llego a
la pelicula, ya que me dijeron que la pelicula se trata de baile y ya
estaba en callbacks y todo, este... me empezaban a decir no... hay que
sacar pasos de baile y empecé a entrenar, entrenar baile, yo no les
decia por miedo a que me fueran a decir: -no, mejor no- porque este...
tiene las piernas quebradas, no nos queremos arriesgar ;no? lo mismo
que todos. Esto... yo no... yo no... le decia a nadie y este... y entonces...
a mi me tocaban ensayos de baile en el que de repente hacian medio
ensayo y ya me empezaban a doler las piernas y decia jay no! pero
como le digo que ya no puedo... asi me llenaba de remordimiento...
todo eso ;no? de repente llegaba asi a mi casa y me ponia a llorar
porque este... me dolian las piernas ;si? pero no le queria decir a
nadien... este y hasta que al fin le dije a Bernardo, a mi coach le dije: -
oye sabes que... es que mira tengo las piernas quebradas- el director
asi... jahi no Derek! ;Por qué no nos habias dicho? -no hay problema
con nada de eso- y yo jay qué bueno! ;No? ya de ahi en adelante fue la
motivacién ;no? mia asi de estar ensayando baile. Mi mamd me
grababa y mamd se ponia a bailar conmigo y yo se lo mandaba al
director: -mira ya saqué estos pasos de baile nuevos, mira que esto y
esto y esto...- todo el tiempo era eso de que me dolian las piernas en
Nueva York todavia fue mds, mds, mds, este..mds escenas de baile
mds, era mds... este... mds entrenamiento, pero el coaching ya sabia
que yo estaba malo de las rodillas, de las piernas, pues, ya siempre se
acercaba y me preguntaba:-;oye cémo estds? ;te sientes bien? y todo
eso y yo ya... una sobada, un masaje, lo que sea... y otra vez a bailar,
pero el baile fue lo mds dificil para mi, que todo o sea porque este... si
pues por mis piernas que me dolian...eso...eso fue lo mds complicado
para mi de todo el rodaje. (TR005)

Respecto a la actitud de Juan Daniel frente al hecho de tener que
bailar hay dos aspectos que resultan relevantes: El primero de ellos tiene
que ver con una limitacion fisica, al tener sus dos piernas fracturadas
como consecuencia de un accidente cuando era pequeno, y un trauma
emocional, derivado de ello, ya que esta condicion le habia impedido
desenvolverse con libertad a lo largo de su vida, lo habia limitado y le
habia impedido ser y hacer lo que habia querido, por lo que estaba
asociado a sentimientos de rechazo y frustracion.

Y la segunda era no contar con la habilidad y la destreza en el baile,

que exigia el personaje de la pelicula, para sobreponerse a ambas
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situaciones, decide trabajar y entrenar muy fuerte; en este proceso su
mama y Bernardo Velasco aparecen como figuras importantes de apoyo, de
soporte emocional y de seguridad para continuar.

En este episodio menciona emociones como el miedo y la tristeza,
llorar es una via para desahogar todo la carga emocional que le genera el
desafio de bailar y hacerlo bien, mas el miedo al rechazo que traia como
experiencia previa por su condicion en las piernas.

El baile es un ejemplo de agencia personal en el que Juan Daniel
consigue un objetivo mas alla de sus propias limitaciones fisicas y de
adiestramiento en una actividad con esfuerzo, disciplina y dedicacion; tres

aspectos que son altamente valorados en su discurso publico.

4.2.2.3. Imagen publica, marca personal y publicidad emotiva

Como es su imagen publica y como se hacen presentes en las
entrevistas: manejo del cuerpo, lenguaje, vestimenta, actitudes y
expresiones, hace parte de la observacion que se hace de los actores
naturales como parte de su agencia, ademas de prestar atencion a qué
dicen y como lo dicen. Estos dos aspectos son importantes en la intencion
que tienen de ser vistos y ser convincentes, de generar empatia y lazos de

cercania con el publico:

Cuando un individuo desempefia un papel, solicita implicitamente a
sus observadores que tomen en serio la impresion promovida ante
ellos. Se les pide que crean que el sujeto que ven posee en realidad los
atributos que aparenta poseer, que la tarea que realiza tendra las
consecuencias que en forma implicita pretende y que, en general, las
cosas son como aparentan ser. (Goffman, 1997, p.29)

Sus discursos estan orientados por cinco aspectos compartidos y
reiterativos: una actitud positiva frente a la vida, tomar las oportunidades
que se presentan, tener disposicion para el trabajo y para aprender cosas
nuevas. Ademas de referir un nucleo familiar unido, que se constituye
como una primera plataforma de apoyo e impulso, con una figura materna

activa, presente y comprometida.
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Respecto a sus familias y sus comunidades Yalitza y Juan Daniel
expresan gratitud, admiracion mutua, coherencia entre lo que hacen y lo
que dicen al considerarse como un ejemplo para muchos. En sus planes
futuros tienen seguir trabajando y logrando sus objetivos para ser una
motivacion y una inspiracion para las personas.

Por otra parte, hay un contraste entre la figura publica de Yalitza y la
de Juan Daniel, que evidentemente esta orientada por el género, la clase
social y el nivel de estudios alcanzado, ademas, de lo que se espera
socialmente de ellos en este sentido.

En cuanto al lenguaje hablado, en Yalitza se observa que es
moderado, con una buena diccion y articulacion, habla de forma pausada
y clara, se toma su tiempo para contestar y utilizar las palabras que ella
considera adecuadas, tiene un vocabulario eficiente y evita repetir los
términos, es muy prudente en sus opiniones aunque parece expresar lo
que siente y lo que piensa, no utiliza las consideradas malas palabras y
aunque es muy cordial y atenta, mantiene la distancia con sus
entrevistadores, normalmente escucha y espera su turno para contestar.
Se percibe incomodidad cuando se invade su espacio personal o su
intimidad ya sea fisicamente o mediante preguntas o comentarios.

Por su parte, Juan Daniel utiliza un lenguaje menos formal, palabras
y expresiones propias de la jerga juvenil, se expresa de forma mas
espontanea y libre, contesta rapidamente, interrumpe, se traslapa con su
interlocutor, se rie, utiliza las anécdotas como su forma particular de
narrar las cosas, lo que hace que sean intervenciones cercanas y amenas.
En muchos casos se hermana con sus entrevistadores y terminan en
conversaciones muy personales, en donde se comparten experiencias y
opiniones de parte y parte.

Los ambientes en los que se presenta Yalitza son frecuentemente
académicos o de medios formales, mientras que Juan Daniel aparece mas
en medios alternativos y dirigidos a un publico joven; algunas de sus

entrevistas las da desde espacios muy intimos como el comedor de su
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casa, su habitacion o la sala. Esto también tiene que ver con que coincidio
con el tiempo de la pandemia.

La corporalidad de Yalitza es contenida, disciplinada, normalmente
camina o esta sentada, pero en actitud muy mesurada en sus
movimientos; por el contrario Juan Daniel aparece bailando, tocando
algiin instrumento o con una marcada expresion corporal para explicar lo
que esta diciendo, el movimiento tiene una fuerte presencia en su
corporalidad, aunque se ve comodo, tranquilo y relajado.

El vestuario de Yalitza es variado y formal cuando acude a las
entrevistas; en su canal es mas informal, incluso aparece en pijama o con
ropa de trabajo, usa blusas bordadas con cierta frecuencia. Juan se viste
con mezclilla o bermudas, camisas ligeras o playeras, sombreros o gorras,
lentes de colores, un look casual informal.

Finalmente, otra gran diferencia es que en varias de las entrevistas a
Juan Daniel se le ve fumar y consumir bebidas alcoholicas, cerveza por lo
general, mientras que a Yalitza no.

Hacen uso del personal branding como estrategia de marketing y de la
publicidad emotiva como orientadores de su imagen publica. Lo cual esta
de acuerdo con las tendencias vigentes de venta mediatica de productos de
consumo “una publicidad que nos vende valores y estilos de vida tanto o
mas como nos vende bienes y servicios” (Méndiz, 2005, p. 62).

La publicidad emotiva conecta con los sentimientos, valores, ilusiones
y suenos de los consumidores, en este caso del publico, marcas como
Coca-Cola, Nike, Adidas, Gatorade, Nutella o Pepsi, hacen uso de este tipo

de publicidad, respecto a este tema Méndiz (2005) explica que:

Cada grupo de nuestra sociedad tiene unas necesidades emocionales
profundamente arraigadas, y [el trabajo de] los directores de marketing
de las empresas consiste en aislar e identificar los problemas
psicologicos que afecten a cada sector de la poblacion; asi podran los
creativos publicitarios transformar los productos ordinarios y
cotidianos en algo magico que actie como medicina para esas
frustraciones de la audiencia. (Méndiz, 2005, p.74)
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Esta venta de valores esta muy presente en el discurso mediatico de
Yalitza y Juan Daniel, todos de corte positivo, de bienestar, solidaridad,
trabajo en equipo, respeto, esfuerzo, dedicacion, disciplina, superacion,
gusto y admiracion por el conocimiento, la entereza, la tenacidad y la
determinacion, de tomar las oportunidades que se presentan. Muy
asociado a la relacion entre virtud y productividad que es central en la
ética capitalista.

En este sentido cabe resaltar que “el efecto de los valores publicitarios
sobre la personalidad social de los publicos [...] es de gran importancia,
pues la configuracion de la propia identidad, la imagen y la idea que
tenemos de nosotros mismos” se forma en gran medida de lo que vemos en
los medios masivos de informacion, como lo expresa Méndiz (2005) en
cuanto refiere que éstos, han ocupado un lugar mas preponderante en la
formacion de los valores, que de otras instituciones, incluso sobre la
familia, la escuela o la religion.

La asociacion imagen y valores ha sido, como lo menciona Restrepo
(2010), el nucleo duro de la “imaginacion racial”, en tanto en ella se hacen
asociaciones comportamentales, intelectuales y morales; y las

caracteristicas fisicas de las personas. A esto es importante sumar que

Nuestra sociedad es la sociedad de la imagen, y la imagen sugiere
inmediatamente un valor. Nuestra sociedad no tiene tiempo para la
reflexion o la argumentacion, y por eso aprecia la instantaneidad y la
inmediatez que le proporciona la imagen. Es algo que le ahorra la
necesidad de razonar, comprender o abstraer: la imagen es algo claro,
simple y definitivo; se impone tanto por su sencillez como por su
incuestionada evidencia (“es” la realidad). Pero, sobre todo, nuestra
sociedad aprecia la imagen porque valora mas gustar y agradar que el
simple convencer; y en consecuencia aprecia la apariencia externa de
las cosas, como nunca antes en la historia: lo que se valora directa-
mente es el disefio y la imagen, e indirectamente, el simbolo y el valor
(Méndiz, 2005, p.73)

Asi que en esta via, la agencia de los actores naturales desde sus
estéticas diferentes, no hegemonicas y construidas como cuerpos

subalternizados, excluidos y marginados, se potencia aun mas, como ya lo
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hemos mencionado; sus discursos, su presencia, su figura publica tiene
un objetivo claro: mostrar valores asociados distintos, opuestos,
contrarios, diferentes a los que han vivido hasta ahora; ellos y las

comunidades que representan y conectan emocionalmente con el publico.

Esta nueva «economia afectiva» anima a las empresas a transformar las
marcas en lo que alguien del mundo de la industria denomina «marcas
de amor (lovemarks) y a borrar la linea que separa el contenido de
entretenimiento de los mensajes de la marca. De acuerdo con la logica
de la economia afectiva, el consumidor ideal es activo, emocionalmente
comprometido y socialmente interconectado. Ya no basta con ver el
anuncio o consumir el producto; la empresa invita al publico a ingresar
en la comunidad de la marca. (Jenkins, 2008, p.30)

Su discurso, su actitud y su imagen estan mediados y dirigidos por lo
esperado desde lo que dicta el personal branding o la marca personal,
como lo explica la revista Forbes (Paredes, 2015), en donde senala diez

puntos principales que se mencionan y que son plenamente identificables

en el ejercicio mediatico de agencia de Juan Daniel y de Yalitza:

“profesionalismo”, “liderazgo”, “comunicacion”, “credibilidad”, “asumir
riesgos”, “solidaridad”, “factor carisma”, “aprendizaje y superacion
permanente”; “responsabilidad social”, “retroalimentacion” y

“descontaminacion” (Paredes, 2015), y los valores asociados a cada una se

encuentran claramente en sus narrativas.

Profesionalismo: Hagas lo que hagas, debes destacar por tu capacidad
profesional, manejar un gran cumulo de informacion de manera
eficiente, ser capaz de aplicar tus conocimientos en decisiones. Todo tu
entorno debe sentir que puede confiar en tu talento. Estas
construyendo una marca personal, un signo distintivo de tu misiéon en
la empresa, la vida, la familia, la nacién. Construiras expectativas,
promesas, deseos, aspiraciones, seras un punto de referencia medible
por su calidad humana, pero sobre todo por su calificacion, por ser
capaz de obtener lo mejor de ti, de lo que sabes, de lo que haces, los
equipos que manejas, los instrumentos, las herramientas, la
informacion y de quien colabora contigo. Liderazgo: Debes ser el
centro gravitacional de la motivacion, vision, dedicacion y compromiso
de todos los que colaboran contigo. Tu misién es llevar a un estadio
superior tus cualidades y que éstas sirvan de ejemplo para que todo tu
entorno se transforme. Tu estilo de liderazgo es personal, Ginico. Hay
tantos tipos de lideres como necesidades, contextos, personalidades,
misiones, retos o situaciones que es practicamente imposible
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clasificarlos; lo importante es que tengas claro que si te subes a este
barco te puede tocar remar, izar las velas, tomar el timon, rescatar a
un naufrago o luchar por no hundirte. Comunicacion: Personal
branding es la transmision efectiva de mensajes, ideales, proyecciones,
promesas, concreciones acerca de nosotros mismos. Es una relacion
personalizada con nuestro entorno; una forma de comunicacion
estratégica que refleja el valor de nuestra personalidad a través de lo
que decimos, escribimos, comunicamos verbal y fisicamente; la forma
en que podemos cautivar a otros, llevarlos a reflexionar, convencerlos,
concientizarlos, inspirarlos o persuadirlos. Es contar con la capacidad
de dejar una huella permanente. El objetivo es ampliar la capacidad de
influencia del cliente, darle herramientas para dirigir, influir, destacar,
transformar, ser mas creativo, mejorar el rendimiento de su equipo. Es
evidente que debe contemplarse aqui el manejo de todo tipo de medios,
tecnologias y las distintas arenas que el universo de la comunicacion
ofrece actualmente. Credibilidad: Dedicacion, disciplina y constancia,
agregadas al valor de la efectividad, rentabilidad, ambiciéon y resultados
tangibles. En la vida cotidiana todo se debe medir, debe tener un
referente concreto: las palabras inspiran, pero los hechos confirman.
La formula es simple: tienes mayor éxito cuando menor es la distancia
entre lo que proclamas y lo que has logrado. Sin duda hay que evitar
los juegos de doble moralidad, la falsedad continua, mitomanias,
alucinaciones, la traicion y las incongruencias. Recuerda: la verdad
siempre te alcanza. Asume riesgos: Dejar una huella personal es
tomar caminos que nadie ha recorrido antes. Debes ser un innovador
permanente; disponer de una capacidad emprendedora que conoce las
prioridades pero tiene la vision para concretarlas, asumiendo la
responsabilidad de cambios profundos. Para hacer lo mismo, igual y
como siempre, no hace falta mas que repetir. Solidaridad: Los grandes
desempenos se fundan en la empatia, coordinacion eficiente,
colaboracion emotiva y confianza para compartir el trabajo diario,
misiones y proyectos. Tu mision aqui es construir un nucleo social
integrado, solido, capaz de sobreponerse a la competencia cotidiana.
Factor carisma: Esto es una suma de cualidades que la gente debe
conocer de tu persona, tu trayectoria, tus creencias, tus valores. A
veces esta historia se construye por la frialdad, el misterio, el dolor y la
fuerza, el coraje, la determinacion, el control, la meditacion de las
cosas, la paciencia; en suma, una personalidad forjada por todo lo que
la vida te ha dado para hacerte sentir, vivir, trabajar como cualquier
otra persona pero de forma extraordinaria. Aprendizaje y superacion
permanente: La actualizacion de tu personalidad es imprescindible en
estos dias, mas aun su mejoria. Nunca podras renunciar al
compromiso con la excelencia, el alto rendimiento, seguir aprendiendo,
afinar tus recursos, ampliar tus horizontes, la practica perfeccionista
de tus habilidades, preparandote para lo peor, anticipando cualquier
crisis y en estado de alerta competitiva. Los mercados, las personas,
las empresas, los clientes, los electores, todo cambia, evoluciona, el
signo de tu permanencia es esa capacidad para adaptarte a esas
tendencias, no solamente sobrevivir, sino para dirigirlas y ser
protagonista de las mismas. Responsabilidad social: Quien construye
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una marca personal debe estar claro que en ocasiones tendra que
reinventarse, superarse, ajustarse, entrenarse y hasta modernizarse
para convertirse en un ser humano distintivo. Aqui no se construyen
personajes; la vida cotidiana nos exige un realismo objetivo, asumir la
responsabilidad de tu persona. Nada se vuelve casual ni incidental.
Frases como yo no sabia, nadie me dijo, la culpa no es mia, no entendi,
es que no pensé, alguien me dijo... se descartan y se sustituyen por
estamos seguros, tenemos informacion, esta comprobado, analizamos,
evaluamos, la mejor alternativa es x, el costo del proyecto es x, la mejor
forma de hacerlo es x. Retroalimentacion y descontaminacion: La
vida es como un costal que vas cargando; lo que pesa depende de qué
le eches. Una estrategia de marca personal es demandante, exigente;
hay que saber llevarla bien, tomarsela con calma en el momento
adecuado, pertinente; buscar espacios para el relajamiento y lo
individual, la retroalimentacion, la convivencia, el esparcimiento. Se
vuelve clave contar con el mejor espacio de trabajo. La armonia social y
las adecuadas dosis de reconstruccion es un punto que nos permite
iniciar de nuevo el ciclo y ascender en la escala de mejora. (Paredes,
2015)

Cada una de estos aspectos se ha identificado en la manera en que
los actores naturales se presentan, los mensajes que transmiten, como los
transmiten, y la informacion que ponen a circular en sus intervenciones
mediaticas. Para lo cual han utilizado una serie de instrumentos en los
diversos medios como en las entrevistas, apariciones publicas, uso de las

redes sociales digitales.

4.2.2.4. Estrategias personales

Se identificaron siete tipos de estrategias de agencia, en términos de

su personalidad mediatica:

e Estrategias de actitud: este tipo de estrategia se identifico a partir de
la forma en que se presentan y enfrentan las situaciones conflictivas
o problematicas, se hace notar cuando les cuestionan sobre temas
como las burlas, las criticas, los insultos, los haters, entre otros. Se
identificaron cinco actitudes recurrentes: actitud positiva, flexible,

empatica, confiable y emotiva.
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e Estrategias desde los valores subversivos de la subalternidad: la
libertad, la independencia, la determinacion y la voluntad. Estas
estrategias pretenden romper con las caracteristicas conductuales
adjudicadas historicamente a las personas subalternizadas,
marcadas por la esclavitud, la dependencia, la obediencia y la
sumision.

e [Estrategias de accion: este tipo de estrategias corresponden a todas
aquellas acciones emprendidas por los actores naturales, en
diferentes ambitos de su vida tanto privada como publica,
emprendimiento de proyectos, historias de agencia personal, entre
otras, se caracteriza por el dinamismo y la productividad, por
mostrar que son personas en permanente actividad.

e Estrategias de inacciéon: estas estrategias complementan las
estrategias de actitud, sin embargo estas son en particular aquellas
orientadas por el respeto, la mesura, por decidir qué batallas librar y
cuales no, en efecto manifestar abiertamente el no tomar acciones
frente a ciertos comentarios o ataques. Como también guardar
silencio al reservarse su opinion o simplemente no dar declaraciones
al respecto.

e [Estrategias de subversion estética, de presencia y de consumo: estas
van orientadas un poco en el mismo sentido y refuerzan las
estrategias desde los valores subversivos de la subalternidad, pues a
pesar de las criticas, los ataques en redes sociales, los detractores en
los medios tradicionales, ellos apuestan por hacerse presentes en
diferentes espacios o lo que he llamado “lugares prohibidos”, por ser
espacios 'y  privilegios vedados  historicamente para los
subalternizados.

Estas se hacen presentes por una parte en sus publicaciones
en sus redes sociales digitales, como en las entrevistas y en sus

actividades off line, privilegios como viajes, ropa de marca, bienes y
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servicios exclusivos de una clase social dominante y por supuesto
ajena a ellos.

La subversion estética se hace presente al participar
principalmente en campanas publicitarias, portadas de revista y
como modelos, dado que en el mundo contemporaneo éstos son los
espacios por excelencia para marcar moda y tendencia. Alli se
muestran los modelos aspiracionales y sobre todo los parametros
estéticos que orientan la sociedad.

Esta ha resultado ser una potente estrategia en los medios
masivos de informacion, dado que los cuerpos subalternizados han
sido determinados por el rechazo, la exclusion, la abyeccion y la
invisibilidad, por lo tanto, ocupar estos espacios se convierte en un
acto politico de inclusion y reconocimiento, de cambiar las estéticas
predominantes y abrirle paso a estéticas corporales alternativas.

e La estrategia del “Yo soy” como acto politico: Declararse y
autorreconocerse como parte de un colectivo publicamente, de por
si, ya es un acto politico, y lo es ailn mas al tratarse de colectivos
que han sido condenados a la inexistencia, la invisibilidad y la
deshumanizacion.

e [Estrategia de adaptacion: Son todas aquellas acciones que conducen
cada vez mas a despojarse de aquellos rasgos que podrian ser leidos
o interpretados por el “hombre blanco” como una amenaza, y que los
llevan a adoptar formas de vestirse, hablar, caminar, comportarse
mas cercanas a lo establecido por los estandares de blanquitud,
para conseguir ser aceptados.

Segun Scott (2000) los discursos publicos de los subalternos se
caracterizan por acercarse lo mas posible a los estandares de

apariencia y comportamiento exigidas por las clases dominantes:
La vida politica debia tener formas similares. Es decir, que su conducta

politica debia recurrir también al disfraz, al engano. A todo tipo de
comportamiento evasivo, manteniendo al mismo tiempo, en las
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situaciones de poder, una actitud externa de activa e incluso
entusiasta aceptacion. (Scott, 2000, p. 41)

Segan Kaepernick (2021b) en el sistema racializado
estadounidense a estos personajes que se “integran o se ajustan” se
les conoce como negro aceptable, €l negro aceptable es un personaje
negro que presenta caracteristicas blancas, que hacen que los
blancos se sientan comodos, [porque] el negro aceptable es una
creacion del hombre blanco”. (31m43s).

En este sentido Yalitza y Juan Daniel han mostrado cambios
notorios en su manera de hablar, de vestirse y de presentarse en las
entrevistas, ademas de ser siempre amables, respetuosos, graciosos

y de buen humor, lo que indica una adaptacion en este sentido.

De esta manera es que todas las estrategias operando en forma
individual o conjunta, cobran una gran importancia mediatica y
contribuyen en buena medida al cumplimiento de sus objetivos de agencia

social como se desarrollara en los siguientes apartados.

4.2.3. Agencia social y activismo

El ejercicio de agencia de Yalitza y Juan Daniel se soporta sobre un
complejo andamiaje de factores de orden individual y social, y esta
constituido por un conjunto de micro-acciones que desembocaron en una
mega-agencia mediatica, que de manera intencionada o no, movio
engranajes de cambio cultural.

Este movimiento desatoé reacciones de muy diversa indole, entre ellas
de incomodidad y amenaza en personas e instituciones alineadas
ideologicamente con los poderes hegemonicos; de oportunismo
publicitario, mediatico y politico en otras; de rechazo y desprestigio en

algunas; y por otra parte, de apoyo, reconocimiento, solidaridad, gratitud y
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admiracion por parte de aquellos sectores sociales que se identificaron con
ellos de alguna manera.

El término micro-accién se propone para nombrar aquellas “acciones
catalizadoras de pequena escala en proporcion a los grandes efectos que
generan” como se explica desde la idea de arquitectura enzimdtica (Borrego,
Montenegro y Toro, 2006) en cuanto a como “un elemento, un gesto, un
discurso, una intencion, tienen la capacidad de repercutir sobre
habitantes y entornos, inmediatos y distantes” (p.3), esta arquitectura
toma su nombre por la relacion que hace entre las pequenas acciones o
micro-acciones de transformacion del espacio con la accion de una enzima,
es decir una biomolécula o pequena proteina, que es capaz de aumentar la
rapidez de una reaccion quimica y cuya accion conlleva consecuencias
esenciales en todo el organismo.

Analogia que ayuda a comprender la manera en que Yalitza y Juan
Daniel, han llevado a cabo su agencia, en cuanto a realizar acciones, que
en otro caso serian parte de la vida cotidiana de una persona o del trabajo
de una figura publica, pero que en ellos, entendidos como cuerpos
situados social e historicamente, se convierten en primicias, resistencias,
situaciones extraordinarias e incluso en acontecimientos historicos, como
el caso de Yalitza al ser la primera mujer indigena en ser nominada como
mejor actriz en los Premios Oscar y caminar por la alfombra roja.

Estas micro-acciones se han dado en varios frentes y se han
caracterizado por utilizar y aprovechar los mismos medios, instrumentos y
estrategias persuasivas, sutiles y emotivas de la publicidad, el marketing y
la politica para llevarlas a cabo.

Su accion politica entonces, consiste en que desde su propia
corporalidad subalternizada se han apropiado de espacios y privilegios que
no les estaban permitidos, y los han constituido como una plataforma para
visibilizar, humanizar, enunciar y dignificar. En ultimas reconfigurar lo
que Hall (2010) denomina las politicas de la significacion a través de un

cambio en “las relaciones de la representacion” que conducen a des-
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esencializar, des-fetichizar y des-estigmatizar a los sujetos y los colectivos
que representan.

Se ha propuesto el término mega agencia, por la dimension global y
masiva que ha cobrado su presencia en diversos espacios, detonada por
tres grandes generadores de reconocimiento publico operando
conjuntamente: en primer lugar, un proyecto cinematografico exitoso; en
segundo lugar un conjunto de medios de informacion en constante lucha,
tension y movimiento por detentar el poder simboélico; y un publico activo
en redes sociales digitales y plataformas de streaming, Netflix, en este caso
particular.

Es importante resaltar que “Esta circulacion de los contenidos
mediaticos (a través de diferentes sistemas mediaticos, economias
mediaticas en competencia y fronteras nacionales) depende enormemente
de la participacion activa de los consumidores” (Jenkins, 2008), en esa
medida el publico y los seguidores son parte esencial de estas agencias.

Es claro que esta mega agencia es producto del momento histérico y
contextual en el que surgié, dadas las condiciones técnicas, tecnologicas,
informaticas integradas al tejido social y cultural. Como lo senala Islas

(2009)

Antes de Internet cada medio de comunicacion tenia funciones y
mercados perfectamente definidos. En cambio, a consecuencia del
formidable desarrollo de Internet y de las comunicaciones digitales, el
mismo contenido hoy puede circular a través de distintos medios de
comunicacion (p. 25).

Esto ha generado variaciones significativas en la vida del mundo
contemporaneo, pues la informacion puede viajar simultaneamente, en

tiempo real y a diferentes lugares, lo que genera el fenomeno de la

convergencia entendida por Jenkins (2008) como:

El flujo de contenido a través de multiples plataformas mediaticas, la
cooperacion entre multiples industrias mediaticas y el comportamiento
migratorio de las audiencias mediaticas, dispuesta a ir a cualquier
parte en busca del tipo deseado de experiencias de entretenimiento

(p-14).
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Esta convergencia mediatica, segun el autor,

Altera la relacion entre las tecnologias existentes, las industrias, los
mercados, los géneros y el publico. La convergencia altera la logica con
la que operan las industrias mediaticas y con la que procesan la
informacion y el entretenimiento de los consumidores de los medios.
(p.26)

De este modo es que los personajes de Yalitza y Juan Daniel, las
peliculas, sus entrevistas, su imagen, sus discursos y por ende su agencia
han viajado a través de la red, han recorrido el mundo, y han llegado a
personas y lugares, que de otro modo serian inaccesibles, con lo que se ha
generado esta influencia mediatica. A este respecto, citando a Reynolds
(2007), Gutiérrez (2018) explica que en medio de este ecosistema digital se
“extienden y amplifican funciones y capacidades de las personas” (p. 240).

En consecuencia las micro-acciones de los actores naturales
rapidamente se expandieron, potencializaron y trascendieron de una
manera que de otro modo no hubiese sido posible, para “Le Breton la
perspectiva innovadora de los cuerpos en el ciberespacio es importante
porque ‘Ila supresion del cuerpo favorece los contactos con numerosos
interlocutores” (Le Breton, 2001 citado en Planella, 2015 p. 87).

En el caso de Yalitza, estas acciones le fueron reconocidas al ser
incluida por la revista Time en su listado de las 100 personas mas
influyentes del mundo en 2019 y por la BBC como una de las mujeres mas
influyentes e inspiradoras del mundo en el mismo ano.

Por su parte la agencia de Yalitza ha llegado al activismo, mientras
que la de Juan Daniel ha encontrado espacio en varios proyectos
cinematograficos, pues para €l, el cine es su plataforma preferida de
agencia (TRO04) porque considera que a través de contar historias, puede
darle voz a aquellos que no la han tenido.

En razon a esto, de acuerdo con lo propuesto por Hall (2010) en las
politicas de la significacion, pueden observarse la dimension politica, el

para qué y cultural, el como, de la agencia de Yalitza y Juan Daniel.
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En Yalitza el para qué esta marcado por mensajes que ayuden a las
personas a sentirse bien consigo mismas, a que luchen por sus suenos,
que no se dejen vencer por las adversidades, que sigan adelante y que
rompan los esquemas.

Yalitza ha agenciado varios cambios sociales y culturales, uno de los
mas significativos historicamente, es el de subvertir lo que el socidlogo
Andrés Guerrero ha denominado el “ventriloquismo colonial” como el
silenciamiento de las comunidades indigenas y que Méndez (2011) ha
retomado para su trabajo con las mujeres indigenas de diferentes lugares
de Latinoameérica desde su enfoque feminista, es apropiarse y permitirse
hablar por si mismas y por sus comunidades, sin intermediadores,
rompiendo la idea de que las mujeres indigenas no tienen nada que decir,
y tampoco tienen derecho a reclamar, expresar o reconocerse como
miembros activos de los espacios de toma de decisiones.

Si bien Yalitza no es la primera mujer indigena en tomar la voz, si es
la primera que ha logrado hacerlo de ese modo y en esa magnitud
mediatica.

Por otra parte, propone nuevas estéticas, y apunta a cambiar los
estandares de belleza establecidos, este puede ser tal vez el punto mas
dificil de su agencia en términos emocionales, pues es por su participacion
en los espacios publicitarios, cinematograficos y mediaticos por lo que ha
sido victima de las criticas y comentarios mas dificiles de sobrellevar; sin
embargo, se ha sobre puesto y lo ha hecho, a pesar de lo negativo que
resulta.

Al respecto, algo tan sencillo como subir unas fotos en traje de bano,
durante sus ultimas idas a la playa ha desatado tal polémica que ha sido
parte de articulos de revistas y comentarios en redes sociales.

En cuanto a Juan Daniel, su apariencia también ha sido uno de los
puntos de mayor burla y critica en las redes sociales, memes, comentarios

racistas y clasistas, sobre que €l no representa a los mexicanos. Aunque
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parezca algo superfluo, en realidad irrumpir en la “fama” y el “éxito”, como
un espacio exclusivo de personas con poder, es un gran cambio cultural.

Aqui es importante hacer mencion que en este sentido la agencia de
Yalitza y de Juan Daniel, puede resultar ser un arma de doble filo, en este
cambio, por una parte puede representar la resistencia, la lucha y el
reconocimiento de los colectivos que representan. Pero, por otra parte,
también se ha utilizado como una manera de construir y vender fantasias,
ilusiones y suenos a un sector de la poblacion que esta desprovisto de
condiciones de vida que garanticen sus derechos como ciudadanos.

Los medios ponen a circular historias de la farandula y el jet-set,

masivamente para que los espectadores,

Vislumbren lo “buena” que podria ser su vida si consiguiesen alcanzar
“el éxito”. Exito basado en la fama, la belleza y el dinero que, por
supuesto, jamas podran alcanzar la mayoria de los espectadores,
quedando atrapados y contundentemente apaciguados entre el
consuelo de lo que no son y el deseo de lo que nunca llegaran a ser. De
esta forma, la estrategia divina consigue de un plumazo contentarnos
con un sistema que permite nuestra mayor felicidad, mientras nos
hace proclives a perpetuarlo para alcanzar “el éxito” personal. (Carro,
2015, p. 80a)

Esto de por si, ya resulta critico, pero aun lejano para muchos, que
conscientes de sus limitaciones en un sistema como el que habitamos, no
se sienten identificados con estos modelos aspiracionales de éxito, lo que
deja por fuera del marketing mediatico tradicional a una buena parte de la
poblacion, puesto que esta fundamentado en un modelo de blancura y
blanquitud. (Echeverria, 2007)

Por supuesto que una historia como la de Yalitza y la de Juan Daniel,
resulta altamente atractiva, porque le quita al “éxito” esas barreras de
“belleza” y “dinero”, y lo hace accesible a todos, es decir que,
peligrosamente democratiza la ilusion, pero no mejora significativamente
las posibilidades de éxito. Asi que aquellos que no tenian un modelo
aspiracional ya lo tienen, siembra la idea de que tal vez “yo pueda ser el o

la proxima” con una historia asi.
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Tal situacion, no resulta del todo cuestionable si sirve para llevar a
cabo los cambios sociales y culturales que se han sucedido, pero también
desde el oportunismo mediatico puede resultar mas cercano a una forma
persuasiva de ejercicio de poder y de control, que a una buena intencion.

Hace poco el YouTuber Jhon RC (2021) que tiene 4.550 suscriptores
en su canal, subié un video sobre un casting hecho en Tlaxiaco Oaxaca,
titulado Préxima Yalitza Aparicio — Casting, en el que entrevista a las
personas que estan asistiendo a este evento con la ilusion de tener un
golpe de suerte que los saque del “anonimato” y los lleve a la “fama” como
a Yalitza.

Las agencias de Yalitza y Juan Daniel son un hibrido entre el
proposito politico y la adaptacion mediatica; sus agendas tocan aspectos,
que contados de primera mano, los lleva a posicionarse como cuerpos
politicos al exponer realidades que no frecuentemente aparecen en los
medios y mucho menos en boca de los “famosos”, pero utilizando
estrategias de marketing y publicidad, como ya se ha mencionado

anteriormente. Dice Yalitza, frente a esta posibilidad mediatica:

Yo no sabia que mi voz tenia un poder y que podia ser escuchada
(TR0O057)

La proyeccion de la agencia y el activismo de Yalitza ha tenido una
fuerte alcance, pues es muy activa, siempre esta haciendo algo, y es el foco
de la atencion, y practicamente cualquier cosa que hace o dice, se
convierte en una potencial noticia, asi que como dicen “que hablen bien
que hablen mal, pero que hablen”, pues eso garantiza mantener su
presencia activa en el imaginario de las personas. Ella reconoce que en su
agencia se mezclan varios aspectos que hacen parte de su formacion y que

la identifican: la docencia, el activismo y la actuacion.

En estos cinco afios y mds adelante, quiero sequir siendo esta mezcla
de los tres. En muchas ocasiones les he dicho: “yo no he dejado de ser
maestra, porque si, estoy aqui, soy actriz, pero también les estoy
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enseflando a la gente a través del ejemplo, que se pueden hacer las
cosas y como se pueden hacer. Ese es uno de los trabajos de los
maestros, ensefiar también a través del ejemplo. Asi que creo que
nunca dejaré de ser una maestra para los que asi me vean. Y también
el hecho de poder seguir actuando, me va a permitir sequir siendo
activista, tener mds el reflector de estas cdmaras y transmitir el
mensaje a muchas mds personas”. (TR0034)

Su agencia esta estrechamente relacionada con su identidad como
indigena, la fundamenta en la diferencia entre “ellos”, entendidos como
quienes no se consideran indigenas, y un “nosotros”, todos aquellos que se
identifican como cuerpos etnificados dentro del sistema social, como puede

observarse en su discurso:

Me han juzgado con el tipo de ropa que utilizo, cémo me visto y cémo
me comporto, porque vengo de una comunidad indigena [...] Por qué
ellos si pueden utilizar nuestra ropa, pero tu no puedes utilizar ropa
de marca (TR0057).

Este pequeno fragmento del discurso de Yalitza, tiene un alto
contenido politico de enunciacion, posicion y resistencia, a partir del cual

posibilita la accion, como lo explica Koselleck (1993):

El simple uso del ‘nosotros’ y del [ellos] caracteriza, desde luego,
delimitaciones y exclusiones, siendo asi la condicion de la posible
capacidad de accion. Pero un “grupo nosotros” solo puede convertirse
en una unidad de accion eficaz politicamente mediante conceptos que
contienen en si mismos algo mas que una simple descripcion o
denotacion. Una unidad social o politica de accion se constituye solo
mediante conceptos en virtud de los cuales se delimita y excluye a
otras, es decir, en virtud de los cuales se determina a si misma [...] un
grupo se debe reconocer y determinar a si mismo, si es que quiere
poder aparecer como unidad de accion. Un concepto, en el sentido que
aqui se esta usando, no solo indica unidades de accion: también las
acuna y las crea. No es so6lo un indicador, sino también un factor de
grupos politicos o sociales. (p. 205-206).

Desde este punto de vista, Yalitza legitima como accion politica no
solo su discurso, si no su manera de vestir, la manera en la cual se
presenta como figura publica, pues en un sistema de privilegios y

exclusiones, la “ropa de marca” entendida como ropa costosa, de

300



Capitulo 4. Analisis de datos: actores naturales agencia y presencia

disenador, de moda esta pensada para un publico especifico, pero no, y de
ninguna manera para una mujer indigena, quien dentro de estas logicas
excluyentes solamente esta autorizada socialmente para utilizar sus
vestidos “tradicionales” o ropa que se produce en masa a costos muy
bajos.

El primer paso de Yalitza y Juan Daniel, y en general para cualquier
agente de cambio, sin importar los recursos, las oportunidades, y si se es
una figura mediatica o no, se ha identificado que el nucleo esencial para
pasar de una agencia personal a una agencia social o colectiva es el
autorreconocimiento como un agente de cambio social y cultural.

Parece algo elemental y obvio, pero efectivamente es lo que marca la
diferencia entre los que emprenden un camino de transformacion social a
diferentes escalas y los que no, incluso si es un cambio personal orientado
a un fin social o colectivo, como sucede en acciones de agencia pequenas e
individuales como no tirar basura en la calle o cumplir las normas de
transito, en este sentido si y so6lo si, yo creo que puedo cambiar las cosas y
me autorreconozco como un agente de cambio, en ese momento yo puedo
transitar hacia una accion de transformacion social, y por ende emprender

una accion politica, que necesariamente amplia mi poder de decision.

Las logicas emancipadoras situadas por los sujetos que se resisten a lo
representado y lo sujetado, integran actores que concentran fuerzas
autonomas, subjetividades politicas atentas a la deconstruccion y
reconstruccion del ser y estar en la sociedad, lo que introduce a una
produccion plural y emergente de sentido. Cabe explorar no sélo la
potencia, la resistencia, la voluntad de acciéon y las posibilidades de la
produccion subjetiva para agenciar transformaciones, sino también las
relaciones que subyacen al entorno y suponen practicas de poder.
(Navarro, 2017, p.42)

Asi es como Yalitza se asume como un sujeto de cambio y asume la

responsabilidad de abanderar esta lucha por la representacion:

Aprovechar el lugar que tengo para no ser un cangrejo mds de la
sociedad y al contrario, decir vamos para adelante” (TR0057).
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Por su parte Juan Daniel igualmente considera que es un ejemplo
para la banda. Asi, en ambos casos sus acciones individuales pasaron de
ser beneficiosas para ellos mismos, a ser positivas en un sentido irradiado
hacia los colectivos que representan. En esta via, no solo Yalitza y Juan
Daniel, sino todo aquel que se piense en colectivo y en un sentido de
transformacion, se proyecta a una esfera de influencia politica.

Juan Daniel esta muy arraigado a su familia y sus amigos, en su
discurso su casa con su “porchecito” como €l le dice, ha sido el punto de
reunion de los amigos, el lugar de ensayo del grupo de musica, de
entrenamiento de kickboxing, de audiciones de casting, en fin un
sinnumero de actividades que ha liderado.

En su discurso hace notar que siempre ha tenido un lugar activo
dentro de su comunidad: como mediador, como instructor de musica,
acompanando a sus amigos, dando consejos, entrenando, ensayando,
dando animos.

Esto hace que sea reconocido entre la gente de su barrio, actualmente
varios de sus companeros de set, han trabajado en otras peliculas con é€l,

pues dice que le gusta compartir sus oportunidades con los que lo rodean.

4.2.3.1. Presencia en medios masivos de informaciéon y el propdsito de una
agencia exitosa

Las estrategias mediaticas mas evidentes son las que estan disenadas
sobre el marketing y la publicidad emotiva. Actualmente, las figuras
publicas necesitan asesorarse y conformar un equipo de trabajo; en el caso
de los artistas cuentan ademas con un representante que los promociona
en el medio.

Tanto Yalitza como Juan Daniel, han hecho visible en sus entrevistas
el uso de este recurso. Juan Daniel trabaja en una agencia de publicidad y
ha recibido el apoyo de Bernardo Velasco quien es socio de la misma.

Por su parte Yalitza cuenta con un equipo amplio dirigido por Nicolas

Celis quien la representa en México, y en Estados Unidos por la agencia
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WME, resultado de la fusion dada en 2009 entre la WMA William Morris
Agency, una de las agencias mas importantes en Hollywood desde 1898 y
Endeavor Talent Agency, que da como resultado la William Morris
Endeavor, posteriormente en 2014 adquirio IMG, y actualmente es la
agencia de deportes, moda y entretenimiento mas grandes de la industria.
(WME, 2022).

La agencia y la agenda de trabajo de Yalitza se ajusta al perfil
promovido por el mundo empresarial para las mujeres lideres, como se
expresa en el blog de administracion Connect Americas (2022), al referirse
a las “diferencias, ventajas y perspectivas que aportan las mujeres en
posiciones de conduccion y su impacto en las organizaciones, en la vision
de dos especialistas en el tema” (parr.1). En ello consideran las opiniones
de Betina Rama (2015 citado en Connect Americas, 2022, parr.2) autora
del libro Liderazgo femenino: aprendizajes de carrera de ejecutivas latinas,
que como consultora y ejecutiva recopilo la historia de veintisiete
mujeres latinas con altos cargos; y Amalia Vanoli, directora de la
Consultora de Recursos Humanos Tiempo Real, quienes en su experiencia
como “altas ejecutivas” pueden identificar las caracteristicas que se tienen

como muy valoradas en el medio empresarial y administrativo, como:

Orientacion a las personas: Son sociables, expresivas y cercanas, lo
que brinda mucho potencial a la hora de lograr compromisos, sea con
los objetivos de la organizacién o en un proyecto en particular.

Tendencia a la cooperacion: Esto hace que el trabajo en equipo sea
mas natural, ya que ellas son activas en la inclusion y conteniendo a
las personas. También se preocupan porque los procesos sean
ordenados y sanos.

Capacidad de actuar en muchas direcciones: Poseen la capacidad
innata de pensar y actuar en muchas direcciones o temas al mismo
tiempo. Esto les da una ventaja a la hora de tomar decisiones y
enfrentar crisis.

Conduccion horizontal: El liderazgo femenino es inclusivo, alienta la
participacion y comparte el poder y la informacion con aquellos a
quienes conduce. Tiende a crear y fortalecer las identidades de grupo.
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Predominio de lo emocional: En general se hallan capacitadas para
tener en cuenta el lado “humano” de las personas y generar altos
niveles de empatia.

Mayor predisposicion al cambio: Su estilo es innovador, con un firme
sentido de la calidad, centrado en la persona, flexible, comunicativo y
persuasivo. (Connect Américas, 2022)

Estos seis aspectos atraviesan tanto el discurso de Yalitza como su
imagen publica, y se hace notar cuando habla de su forma de trabajo, de
su equipo, de como toman las decisiones, eligen los proyectos, las
actividades que realizan, ente otros, en este sentido “la nueva Yalitza”
encarna el modelo mediatico y capitalista de la mujer lider.

En tanto su vida personal-publica es concordante con el estereotipo
de mujer del siglo XXI, igualmente promovido en los medios de
informacién, una mujer que se caracteriza por ser libre, porque le gusta
viajar y divertirse, no tiene hijos, disfruta su solteria pero también acepta
la compania, es independiente, estudia y/o trabaja (Media Source, 2019).
Esto se observa a través de las publicaciones que hace en sus redes
sociales Facebook, Twitter e Instagram. Donde constantemente publica
fotos de sus viajes y los mensajes con los que las acompana. Ademas por
los temas que trata en su canal de YouTube en los que se muestra
practicando varios deportes, comparte las costumbres y las tradiciones de
los pueblos indigenas, promueve el turismo, hace entrevistas con
personajes que admira y/o que comparte sus discursos con ellos.

Por su parte Juan Daniel, se caracteriza mas por un perfil al self
made man que “es la figura central del suenio americano, es el hombre que
vino de bajos recursos y que ante toda adversidad, debido a su trabajo
duro y esfuerzo, consigue el éxito monetario” (Medium.com, 2018).

La imagen de un hombre que se hace a si mismo es la de “alguien que
esta entregado sin mas a su causa. Es arriesgado, es trabajador, dedicado,

siempre busca mejorarse y sobresalir, no deja nada a la suerte, sino que
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todo lo planea meticulosamente y utiliza todos los recursos que tiene a su
alcance para lograr sus objetivos” (Medium.com, 2018).

Dentro del ethos capitalista, quienes logran esto practicamente
adquieren un halo de heroicidad para muchos que esperan lograr el estilo
de vida americano o el american way life, y encuentran en figuras como
Juan Daniel un ejemplo de que si se puede a pesar de las adversidades.

Este tipo de hombre tiene caracteristicas como la capacidad de
aprendizaje y la habilidad de lograr un extraordinario desempeno en lo que
se proponen, son altamente productivos, abiertos al conocimiento y
dotados de carisma y espiritu de liderazgo.

La autodidaxia esta en buena parte de las historias de estos hombres;
sus padres generalmente tienen condiciones materiales de existencia muy
limitadas, economica y socialmente, y por lo general provienen de zonas
periféricas ya sean rurales o urbanas.

Desde pequenos se percibe en ellos un caracter especial y se
preocupan desde temprana edad por conseguir recursos para si mismos y
su familia desempenando actividades informales; siempre gozan de una
gran disciplina y capacidad de trabajo duro.

Generan gran admiracion entre las personas porque sus discursos
son motivadores, esperanzadores y promueven la idea de que la pobreza y
las adversidades se pueden superar, porque dependen de cada persona y

de su actitud frente a la vida.

4.2.3.2. Bancos de crédito simbélico y “sello de aprobacion blanca”

La agencia de Yalitza y Juan Daniel se ha orientado en gran medida a
demostrar que son capaces, que se han esforzado y trabajado duro para
conseguir lo que tienen; sin embargo, es claro que no fue suficiente el
talento y la disciplina para alcanzar el lugar al que han llegado. Eso podria
suceder en un sistema de meritocracia, pero no en un sistema jerarquizado

como el nuestro.
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El trabajo de Yalitza y Juan Daniel no fue apreciado y reconocido, ni
por el medio, ni por el publico, hasta que figuras “influyentes” como
personas e instituciones, funcionaron como “bancos de crédito simboélico”,
término que utiliza Bourdieu (1997) para explicar como se adquiere valor
simbolico en un campo a partir de la validacion por parte de organos
selectivos y prestigiosos que otorgan créditos a partir del suyo propio. Esto
se dio a través de los premios, las nominaciones y los posteriores
comentarios de personas reconocidas del medio.

En algin momento después de la pelicula, Yalitza quiso continuar su
carrera como actriz, pero ninguna agencia la considero, hasta que fue
nominada a los Oscares, pero para ese momento ya habia decidido que
Nicolas Celis fuera su representante en vista de que nadie la apoyod
inicialmente.

En el caso de Juan Daniel, puede decirse que los medios
aprovecharon el camino de éxito internacional que ya habia abierto Yalitza,
para proclamarlo como “el nuevo Yalitzo”; ello se puede ver en que la
trayectoria mediatica de Juan Daniel es muy similar a la de Yalitza, solo
que en su caso la llegada a Hollywood no se concretd, y eso marcé una
gran diferencia en escala entre la viralizacion de Yalitza y de Juan Daniel.

Es importante mencionar que ademas de la necesidad de contar con
prestigio dentro del medio para ser reconocido en cualquier campo
(Bourdieu, 1997), en el caso de los cuerpos racializados se suma otro
factor que el activista Collin Kaepernick (2021) ha llamado el “sello de
aprobacion blanco”, que es aquella aprobacion otorgada por el hombre
blanco, para que cualquier persona “no blanca” pueda realizar una accion,
un proyecto o lograr un objetivo, a lo que manifiesta que “mientras
necesitemos ese sello de aprobacion del hombre blanco, nuestros destinos
estaran en manos de aquellos que podrian considerarnos no calificados,
hay quienes dirian que el sistema esta descompuesto, lo cierto es que fue

diseniado asi intencionalmente” (Kaepernick, 2021a, 2m35s).

306



Capitulo 4. Analisis de datos: actores naturales agencia y presencia

Dado que es un sistema que somete a todos los considerados “no
blancos”, obliga a probar, demostrar, y esforzarse el doble constantemente,
para hacer valer derechos, conocimientos, habilidades, capacidades,
valores éticos y morales.

Esto para poder acceder a lo que el “privilegio blanco” le otorga a los
blancos por el solo hecho de serlo, y que le es negado a los que no lo son,
que tiene que ver sobre todo con el reconocimiento social y publico de sus

cualidades, habilidades y logros.

El “privilegio de los blancos” (“White Priviledge”) se describe como la
experiencia de ventajas que un grupo experimenta basado
exclusivamente en sus caracteristicas fisicas y sociales. La experiencia
de privilegio es el resultado de condiciones histéricas de opresion en el
conjunto de la sociedad. Dichas ventajas son adquiridas sin esfuerzo,
no son el resultado de talentos particulares y no son comunes ni
universales. El constructo esta asociado con estrato social y posiciones
de poder, reflejando fuerzas hegemonicas de dominacion social de
parte de grupos privilegiados. Notamos como la caracteristica
psicologica del “privilegio de los blancos” es su naturaleza inconsciente,
es decir, quienes lo experimentan lo reciben como una condicién
natural de su estatus y quienes lo otorgan han sido condicionados a
hacerlo como conducta deseable y esperada. (Balcazar et al, 2011,
p-105).

En este sentido la agencia de Yalitza y Juan Daniel consiste en
transgredir los limites y acceder a estos privilegios, apropiarse y hacer uso
publico de ellos, trasladarse y apropiarse de espacios de poder que son

exclusivos de los privilegiados.

Tabla 3. Acciones de apropiacién de espacios mediaticos de privilegio.

Yalitza Juan Daniel
e Participacion en campanas e Concesion de entrevistas
comerciales y publicitarias e Participacion como protagonista
e Portadas de revistas en proyectos cinematograficos
e Presentadora como eventos e Modelo
e Modelo e Participacion en eventos
e Participacion en eventos académicos y culturales
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académicos y culturales

e Columnista

e Participacion en eventos
internacionales

e Concesion de entrevistas

e Participacion como protagonista

en proyectos cinematograficos

Fuente: Elaboracion propia

Todo ello para generar presencia de los grupos subalternizados y
racializados, con el fin de abrirse espacio en la representacion social

politica y cultural de estos grupos, en los modos en que quieren ser vistos.

4.2.4. Agencia on line, off line y on life

La Agencia on line y off line, se complementan y a su vez son el reflejo
una de la otra, y constituyen la agencia on life, es decir todo lo que el
agente hace como figura publica, que incluye su vida privada- publica y su
vida publica propiamente dicha.

En marketing politico esto se conoce como el push markting y el pull
marketing (Newman, 1994 en Kuschick, 2009); el primero tiene que ver con
todas aquellas acciones de interaccion privilegiada cara a cara o de
presencia en eventos, y el segundo, es toda la actividad que se lleva a cabo
en los medios masivos de informacion y que pretenden difundir el mensaje

lo mas posible.

En el mundo de la convergencia mediatica, se cuentan todas las
historias importantes, se venden todas las marcas y se atrae a todos
los consumidores a través de multiples plataformas mediaticas.
(Jenkins, 2008, p.14)

Juan Daniel y Yalitza, complementan sus dos tipos de agencia, dando

como resultado una presencia activa en medios masivos de informacion,

debido a las acciones que realizan off line.
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Sin embargo, es importante mencionar aqui que al ser figuras
publicas y estar mediatizadas, entran necesariamente en unas dinamicas
de consumo en los medios, en los cuales hay una lucha constantemente
por acaparar la atencion del publico y mantenerlo cautivo, en
consecuencia; Yalitza y Juan Daniel se han valido de varios instrumentos
y estrategias para lograr mantenerse vigentes en su vida publica.

En cuanto a Juan Daniel su plataforma preferida es el cine, por lo
cual esta activamente participando en proyectos cinematograficos, y
derivado de ello se presenta en entrevistas, ruedas de prensa y publicacion
de articulos y notas en los medios escritos. Yalitza tiene una agencia mas
nutrida y variada en cuanto a los escenarios de sus actividades, desde
campanas publicitarias, programas de asistencia social, apoyo a diversas

causas, eventos sociales y académicos, entre otras.

Tabla 4. Acciones de agencia para permanecer vigentes mediaticamente.

Yalitza Juan Daniel
e Conformacion de un equipo de e Asesor y representante
trabajo e Presencia en redes sociales
e Presencia en redes sociales digitales: Facebook, Instagram y
digitales: Facebook, Instagram y Twitter

Twitter y un canal de YouTube

Fuente: Elaboracion propia

La existencia de una figura mediatica depende de su existencia en las
redes y de su capacidad de convocatoria. Se asocia a los cuatro poderes en
red de los que habla Castells (2009): el networking power, poder de
conectar en red; network power, poder de la red; networked power, poder
en red; network-making power, poder para crear redes. En Yalitza y Juan
Daniel, se observa que estan trabajando constantemente en mantener su

éxito en la red. La cual es la plataforma para transmitir su mensaje,
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reproducir su imagen para que sea vista, tener likes, seguidores y por
tanto, conseguir una agencia exitosa.

Para comprender el modo en que usan las redes sociales de acuerdo
con sus propositos, apoyados en estrategias de marketing y publicidad, se
analizara un ejemplo claro de presencia y agencia en las redes sociales
digitales, en particular un post de Facebook hecho por Yalitza y como en
€l, se asocian las dimensiones on line, que es la accion de publicar en la
red social, y off line por su labor como Embajadora de la Buena Voluntad
para los Pueblos Indigenas de la Unesco, reconocimiento hecho a su vez,
por su constante trabajo de reivindicacion, reconocimiento y valoracion de

los pueblos originarios en distintos espacios, no solo mediaticos.

Figura 79. “Estoy orgullosa de ser una mujer indigena”

@B 'Yalitza Aparicio ©
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Fuente: www.facebook.com
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Es importante revisar lo que esta publicacion significa en el momento
coyuntural en el cual se hace, quién, como y para qué lo hace. Quién lo
hace es el lugar de enunciacion, el cual esta atravesado por todas las
condiciones de Yalitza en la plenitud del significado de su corporalidad y lo
que representa como mujer indigena vocera de uno o varios colectivos,
dentro del contexto racializado en el que se encuentra y reconocida oficial
e institucionalmente por la UNESCO, un organismo internacional.

¢Como lo hace? a través de una microacciéon, un post en la red social
de Facebook, ¢Cuando? El dia internacional de los pueblos indigenas. Y el
para qué y lo que significa es lo que se desarrollara en adelante.

Este post mas alla de expresar lo orgullosa que se siente de ser una
mujer indigena cobra una amplia dimensiéon como acciéon politica, por todo
lo que ello implica en términos culturales, sociales, politicos, legislativos y
juridicos.

En primer lugar se hace un posicionamiento publico de la
pluriculturalidad de la nacién mexicana y de los derechos de los indigenas,
que como menciona Nieto (2016) apenas hasta el 2001, fueron reconocidos
en la Constitucion Politica de los Estados Mexicanos al hacer la
modificacion del Articulo 2°. La Nacion Mexicana es Unica e indivisible, en

donde quedo establecido asi:

La Nacion tiene wuna composicién pluricultural sustentada
originalmente en sus pueblos indigenas que son aquellos que
descienden de poblaciones que habitaban en el territorio actual del
pais al iniciarse la colonizacibn y que conservan sus propias
instituciones sociales, econémicas, culturales y politicas, o parte de
ellas. (Constitucion Politica de los Estados Mexicanos, Articulo
reformado DOF 14-08-2001)

Y donde se extiende la descripcion de los diversos derechos de los
pueblos indigenas. Esta accion politica de Yalitza es un recordatorio de las
diferentes luchas que han dado los pueblos originarios al respecto, pues la
modificacion al articulo segundo de la Constitucion se logréo como producto

de una larga historia de reclamos por parte de diversos colectivos

311



Capitulo 4. Analisis de datos: actores naturales agencia y presencia

nacionales e internacionales por el reconocimiento de los derechos
indigenas, incluido el movimiento zapatista de 1994.

La pertenencia o no a los pueblos indigenas se ha visto atravesada
por diversas situaciones que van desde lo social, cultural, territorial hasta
lo juridico; sin embargo, en este ultimo la dificultades e implicaciones
practicas se han vuelto fundamentales al momento de aplicar las leyes.

Por ende, ha sido materia de discusion juridica el hecho de
determinar quién es indigena, qué lo define, qué elementos determinan su
identidad y por qué es necesario generar un reconocimiento especial de
sus derechos, con el objetivo de garantizar el cumplimiento de los mismos.

Al respecto, en la Constitucion se ha dejado por sentado que “La
conciencia de su identidad indigena debera ser criterio fundamental para
determinar a quiénes se aplican las disposiciones sobre pueblos
indigenas”, es decir que cada persona tiene el derecho a identificarse como
perteneciente a los pueblos indigenas, y que frente al sistema juridico
estatal este hecho sea suficiente para que se reconozcan sus derechos

como tal. Asi mismo,

la DECLARACION DE LAS NACIONES UNIDAS SOBRE LOS
DERECHOS DE LOS PUEBLOS INDIGENAS (6), en sus articulos 9, 13,
parrafo 1, 15 y 33, senala que: Los pueblos y los individuos indigenas
tienen derecho a pertenecer a una comunidad o nacion indigena, de
conformidad con las tradiciones y costumbres de la comunidad o
nacion de que se trate. Del ejercicio de ese derecho no puede resultar
discriminacion de ningun tipo. (Diario Oficial de la Federacién, 11 de
abril de 2019, Seccion 2. En cuanto a la identidad indigena, parr.3)

Es claro que hay un marco legislativo que respalda la identidad como
indigena, sin necesidad de ser demostrado mediante una autoridad en
particular, y sin que sea necesario demostrar la pertenencia linguistica,
territorial o étnica, en forma alguna mas alla de su propia voluntad.

Esto deriva en el derecho de autoadscripcion. Cabe anotar que en
el Protocolo de actuacion para quienes imparten justicia en casos que
involucren derechos de personas, comunidades y pueblos indigenas

respecto al reconocimiento de la diversidad cultural y la identidad
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indigena, la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, explica en extenso
este derecho, ademas de destacar su estatus e importancia como un
derecho humano.

En tal sentido y para determinar a quién corresponde determinar lo

indigena, la Suprema Corte manifiesta que:

La autoadscripcion es el criterio para determinar si una persona es
indigena, pues la definicion de lo indigena no corresponde al Estado.
Es prerrogativa de quienes tienen conciencia de pertenecer a un pueblo
o comunidad indigena definirse como tales.

En tal sentido, la autoadscripcion es el acto voluntario de personas o
comunidades que, teniendo un vinculo cultural, histoérico, politico,
lingtiistico o de otro tipo, deciden identificarse como miembros de un
pueblo indigena reconocido por el Estado nacional. (Diario Oficial de
la Federacion, 11 de abril de 2019, seccion 2.A. A quién corresponde
definir lo indigena, parr. 2 y 3)

De tal modo, que la pertenencia a un pueblo indigena corresponde a
cada ciudadano, sin que esto afecte o interfiera con sus derechos como
ciudadano del estado mexicano y como se destaco en el juicio para la
proteccion de los derechos politico electorales del ciudadano SUP-JDC-
9167/2011(10): “La funcion de la autoadscripcion es muy relevante,

pues funge como medio para exigir los derechos de los pueblos y

comunidades indigenas”. (Diario Oficial de la Federacion, 11 de abril de
2019, seccion SUP-JDC-9167/2011(10), parr. 2).

Es asi que el post de Yalitza, junto a lo que reitera en las entrevistas,
es un acto de reconocimiento politico, no solo de su identidad como
indigena, independientemente de su pertenencia a una comunidad en
particular o de que sea hablante de una lengua, sino de ella como vocera y
representante mediatica de los derechos de los pueblos y las comunidades
indigenas, ya que al ejercer publicamente su derecho de autoadscripcion,
invita a otros a hacerlo, ampliando sus posibilidades identitarias, de
decision y de uso de sus derechos.

Este ejemplo, permite ver como funcionan para la agencia y el

activismo la actividad en redes sociales, y por qué los activistas

313



Capitulo 4. Analisis de datos: actores naturales agencia y presencia

antirracistas insisten en que se sumen pequenas acciones para hacer la
diferencia, cosas que son viables en tanto invitan por ejemplo a no utilizar
los filtros de aclarado de piel en las fotos de redes sociales para que las
personas se vean como son, o no compartir contenidos ofensivos,
degradantes o que incentiven los discursos de odio.

La agencia de Yalitza y Juan Daniel efectivamente ha generado
reacciones, y cambios en diversos aspectos, por lo menos en la presencia
de imagenes diferentes en los medios masivos de informacion. Puede
decirse que han conseguido una agencia social exitosa en términos de
incorporacion, transformacién y democratizacion (Giugni 1998, como se cito

en Pérez et al, 2015).

4.3. Universos tematicos y fijacion de agendas

Para comprender como se insertan los discursos y los contenidos
producidos por los actores naturales dentro de los medios de informacion,
y como surgen los espacios que se les da dentro de la informacion que se
promueve en los diversos canales, es importante retomar algunos enfoques
y conceptos de la teoria de la fijacion de la agenda, también conocida como
teoria de la agenda setting.

Esta teoria afirma que los medios de informacion ejercen gran
influencia sobre la opinion publica, en tanto determinan qué asuntos son
de interés informativo; en esa medida se establecen los espacios y la
importancia que se les debe dar. En resumen los medios de informacion
influyen segun la informacion que producen, lo que pensamos y cuando lo
pensamos.

La agenda determina, prioriza, ordena y gradua la importancia de la
informacion que se difunde, en el sentido de tener mayor audiencia, mayor
impacto y una determinada forma de la noticia. Del mismo modo, deciden

qué temas excluir de la misma.
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El objetivo principal de la agenda setting es estudiar como los medios
influyen en la opinion publica y las imagenes que construimos en nuestras
mentes como espectadores o lectores de esas noticias. Para la agenda
setting, la prensa y los medios en general son mucho mas que un simple
proveedor de informacion y opinion.

Como se ha planteado, uno de los objetivos de este trabajo de
investigacion, busca identificar la postura ideologica que asumen los
actores naturales del cine mexicano reciente al momento de establecerse
como productos ad hoc de la industria cinematografica, y por ende entrar
a formar parte de las agendas de los medios de informacion.

Al pretender mayor interés por parte del publico, una buena parte de
los contenidos de los medios se fundamentan en el culto al Star System, de
tal manera, estas personas se tornan en un consumo cultural, y se
posicionan como un personal branding en la industria del espectaculo a
partir de sus protagoénicos en el séptimo arte.

Aparecen en el escenario mediatico como sujetos/figuras publicas
trascendentales para la formacion de opinion publica, paradéjicamente a
partir de la caracterizacion de personajes “estigmatizados por la sociedad”
considerados como subalternos.

Desde sus personajes en las peliculas se posicionan politicamente, ya
que abordan una critica a temas relacionados con ciertos problemas
sociales; sin embargo, requieren del impulso e influencia de los medios de
informacion, pues de otra manera no tendrian razén para establecerse
como asuntos de interés.

Estas figuras, como Yalitza Aparicio y Juan Daniel Garcia, conjugan
en sus discursos, participaciones y apariciones en los medios, la agenda
mediatica, publica y politica, ya que es a partir de la fijacion de estos
temas como se logran escurrir y debatir dentro de la opinion publica. En
otras palabras, la teoria de la agenda setting revela como se considera la

importancia del contenido propuesto por los actores naturales.
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Por lo anterior, se destaca que a partir de la seleccion de ciertos
temas considerados como relevantes y/o importantes por los actores
naturales en estudio, es como se logra definir la agenda. McCombs y Shaw
(1972) senalan que con la teoria de la agenda setting, se busca explicar
como los productos de informacion influyen en los medios de
comunicacion al crear patrones en las acciones cotidianas de las
audiencias, en ese sentido, de los individuos que componen una sociedad.

Asimismo, McCombs y Evatt (1995) proponen que la importancia de
la agenda setting radica en el papel de los medios de comunicacion en
alertar al publico sobre los eventos y cambios que tienen lugar en el
entorno en el que el publico se ve a si mismo, donde se resaltan ciertos
aspectos que nutren de significados de la realidad experimentada.

Para el estudio de la teoria del establecimiento de la agenda desde la
postura de los actores naturales en estudio, se enfocan tres agendas
principales: a) la agenda mediatica o de los medios, b) la agenda publica y
c) la agenda politica, que con base en Rodriguez (2004) las tres estan
vinculadas entre si en el proceso de comunicaciéon, y que como tal se
proponen hilar la propuesta comunicativa en el discurso ideologico de los
actores naturales a partir del vinculo de estas.

La agenda mediatica, indica Rodriguez, (2004), surge o parece ser
mas apropiado cuando se trata de crear un indice de contenido de los
temas mas trascendentales de un cierto periodo de tiempo, dado que la
importancia de este contenido se mide en términos de ubicacion, espacio y
tiempo dedicado a ellas. Es decir, la agenda de los medios cubre todos los
temas que interesan a algunos medios en un momento dado y, a menudo,
se reconstruye utilizando técnicas de analisis de contenido.

Por su parte, la agenda publica se basa sobre aquellos temas que los
individuos de una sociedad consideran como mas importantes dentro su
contexto, a lo que Wolf (1987) describe como una "atmoésfera de opinion".

Asimismo, Rodriguez (2004) plantea que la agenda publica es aquello que
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indica un grado mayor de jerarquia o nivel de importancia que el publico
otorga a determinados temas durante cierto periodo de tiempo.

Mientras que la agenda politica, considera temas que incluyen ciertos
aspectos con los que los politicos o las instituciones publicas tienen que
lidiar todo el tiempo, ya sea en los hechos o en el discurso, es decir,
aquellos asuntos considerados como mas importantes por la clase politica.
Rodriguez (2004) plantea que esta agenda destaca las acciones de los
gobiernos, parlamentos y organizaciones de la sociedad civil que son parte
de las noticias, que luego entraran y daran forma a las dos agendas
anteriores.

Tomando en consideracion estas agendas, es como la agenda setting
parte de como los contenidos de los medios de comunicacion llegan a ser
importantes e influyentes entre los miembros de una sociedad, esto sin
que se imponga el como pensar sobre ciertos asuntos de interés publico,
sino, mas bien en la capacidad de influir en la seleccion de las cuestiones
acerca de las que el publico tiene que pensar.

Establecer el universo tematico de los actores naturales, permite
conocer a través de la voz de ellos como sujetos el sentir de uno o varios

colectivos que se identifican con sus aspiraciones, preocupaciones,

intereses.
Tabla 5. Universo tematico de problematicas sociales.
Yalitza Juan Daniel
e Mujer y mujer indigena e Falta de oportunidades
e Comunidades indigenas: e Drogadiccion
migracion, despojo de la e Muerte prematura en jovenes
identidad indigena y no ensenar e Persecucion y maltrato policial
la lengua como mecanismo de e Migracion y migracion ilegal.
proteccion e Narcotrafico
e Turismo, costumbres, e Pandillismo
tradiciones y patrimonio cultural
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e Educacion e infancia
e Representacion en el cine, la

television y la publicidad

e Auto aceptacion y el amor propio

Fuente: Elaboracion propia

Se puede observar como ahora, desde su lugar de privilegio,
aprovechan para denunciar y exponer diversas situaciones. A continuacion
se expondran algunos ejemplos de ello.

Como ya se mencion0 anteriormente, Yalitza es juzgada por no
pertenecer a una comunidad indigena en particular y no hablar una
lengua, esto derivado de las ideas esencialistas y fetichizadas que se tienen
respecto a la pureza y autenticidad que deben tener los indigenas para

serlo. Respecto a esto Yalitza comparte con el publico su experiencia:

Yo soy triqui-mixteco. Mis papds al existir esta mezcla, mis papds se
van a otro lugar, ahi es donde se conocieron. Ahi es donde yo creci, en
un lugar donde ha perdido sus tradiciones, su cultura, porque nadie
las practica, en mi casa no me las ensefiaban. Yo creci de una manera
diferente, en donde tal vez en muchas cosas le puedo fallar a mis
comunidades, no por eso voy a dejar de hablar de ellos.

Yo no hablo una lengua. Mis papds pasaron por algo complicado que
pasan muchas personas que hablan alguna lengua materna, que fue
la discriminacién. Por ello optaron no ensefiarme. Si no, yo hablaria
triqui y mixteco, ademds, esparfiol, porque ellos tienen estas dos
culturas. (TR034)

A través de ello aprovecha la oportunidad de esta situacion, para
hablar de tres problematicas que aquejan a las comunidades indigenas:
por una parte, la pérdida de las lenguas originarias, ya que debido a la
discriminacion algunos padres como medida de proteccion, deciden no
ensenarles a sus hijos las lenguas propias de sus comunidades, por lo que
cada vez hay menos hablantes.

Por otra parte, el despojo de la identidad indigena, que de igual forma

Yalitza cuenta en varias ocasiones, como crecio en un lugar donde ya no se
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practicaban las costumbres, ni las tradiciones de su familia. Como ella lo
menciona crecio de manera diferente a como se crece al interior de una
comunidad.

Y por ultimo, el desplazamiento y la migracién de los miembros de las
comunidades hacia centros urbanos, o lugares diferentes a donde se
encuentran sus familias; sus padres migraron de sus lugares de origen
hacia Tlaxiaco, donde se asentaron y formaron un nucleo familiar con
costumbres, tradiciones y creencias diferentes a las de sus comunidades,
lo que genera no solo un desarraigo territorial, sino una transformacion
cultural, en donde Yalitza se reconoce como indigena, pero a su vez
también menciona que ya no aprendi6 las costumbres y tradiciones de las
comunidades de sus padres.

Juan Daniel habla de la falta de oportunidades como la causa de que

los jovenes se vinculen a grupos y actividades ilicitas y delincuenciales.

JD: Zona sur... la zona norte, no sé, esté... todos lados hay barrios
bajos, este.. mds bien pienso que es la falta de oportunidades,
también por eso se forma todo esto del narco y todo esto... es la falta
de oportunidades entre los chavos entre todos ellos o también no sé...
que a veces les pueden llegar oportunidades pero... a veces pues o sea
no estdn este... listos para asumirlas o no, no se sienten listos, no se
sienten preparados y no mds las dejan pasar. Este y por eso este... se
meten a trabajar en todo esto del narquito y todo esto es lo que
pienso. Yo no sé este que es por la falta de oportunidades ;no? y todo
esto en los barrios bajos.

E: ;Lo conoces?

JD: Si, si, si he conocido he conocido y he visto cosas asi muy fuertes
E: ;Cémo qué fuertes?

JD: Muertes, no sé... rifias

E: ;Amigos que han fallecido?

JD: Si este bastantes

E: ;en la calle?
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JD: Si, yo estuve este, en México esta ultima vez que me fui hace tres
meses, esté... yo estando en México en mi segundo mes de estar alld en
la Ciudad de México me hablaron este... y me dijeron, dijeron... “oye
que Satl un amigo que se llama Satiil, me dijeron se metié a trabajar
este... y anda con los malos y este... lo andan este... lo andan ahi este
le andan... ahi comprando todo y lo traen bien feliz ;no? y todo esto,
pero anda metido ya bien mal y anda ahi en la calle ;no? vendiendo
droga en la calle, asi como si nada”, y yo dije “ah bueno yo hablé
mucho tiempo con él ;si? y le dije cosas, no sé si me habrd entendido o
no, pero no sé qué andard haciendo ahi y ya no hay manera de
ayudarlo y este”... y después a la semana me habla mi hermano mayor
y me dice: “oye que crees que si mataron a Saul”, y yo: “;qué? no
manches”; “si giiey lo mataron”; “no manches”; “si a fuera de su casa,
ahi llegaron y lo balacearon y todo esto”, ;no? y asi a los tres minutos
me mandaron un mensaje todos sus familiares asi y todo porque su
familia me queria mucho a mi y mi familia lo queria mucho a él, este...
y lo cuidaban mucho y este y nos cuiddbamos siempre y montdbamos
juntos las bicicletas y asi y nos ibamos a las subidas al cerro a quebrar
botellas y no sé, asi andaba con él... yo y este... y pues ya cuando me
dijeron eso o sea, no, no sé, era lo tinico que se escuchaba alld en la
Alianza Real en este tltimo... en este transcurso de este afio qué paso,
hubo fdcil veinte muertes, treinta, ahi en la Alianza Real, de
conocidos, de gente que...

E: ;De dénde tii vives?

JD: Si exacto si, si.

E: Duelen

JD: Qué te digo o sea eran amigos de chavitos unos estuvieron
conmigo en la escuela y ese veinte afios que tengo yo esté y veinte
afios también ellos, o sea no, no entiendo, si y es por eso mismo la falta

de oportunidades no por eso se meten en esos caminos este o si no se
falta de atencién yo creo. (TR007)

En este fragmento Juan Daniel expone una cruda realidad respecto a
la muerte jovenes en los barrios periféricos de las ciudades, que surgen
como consecuencia de la marginacion y la violencia estructural que los
determina. Eso que Juan llama falta de oportunidades es lo que sucede
con las poblaciones que quedan fuera del sistema capitalista de

produccion, pero de igual forma deben sobrevivir y sustentar a sus familia,
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la publicidad contintia vendiendo la idea de que para existir hay que tener,
entonces las personas entre la necesidad y el deseo de ser respetados,
valorados y parte de algo, se ven aorillados a buscar formas de conseguir
dinero.

En el siguiente fragmento de la entrevista a Juan Daniel, cuenta el
episodio cuando debid ir a pedir la visa para ir a Estados Unidos, en el
cual pueden observarse otras tantas realidades que hacen parte de ser

una persona subordinada, marginada, excluida y marcada racialmente.

OA: Te imaginaste algun dia ir a Estados Unidos.
JD: Puta no gltiey, no nunca.

OA: Yo vi una pequeiia resefia de los que te hicieron en Netflix, ahi...
asi que te hicieron un video igual como una tipo entrevista que
hablaste de tu vida, que te negaron la visa.

JD: Si si, fijate, todavia cuando estaba haciendo la pelicula aqui en
Monterrey, giiey, yo nunca visualizaba que algtn dia tenia que ir a
grabar a Nueva York, giiey, nunca, giiey, ni nunca me imaginaba
nada, nunca me imagino nada, giiey, siempre las cosas pasan, gtiey y
me agarran de sorpresa, giiey, y no este y ya si cuando me toca ir a
empezar a trami... a hacer los tramites, giiey mmm...era menor tenia
diecisiete todavia, giiey, no podia tener mi pasaporte este mi jefe la
cago también, giiey.

OA: [Risas].
JD: Se cruzé, gtiey, y lo agarraron, giiey, y ahi ya estd manchado ahi.
OA: Si unos antecedentes.

JD: Si tiene antecedentes y ya tuve que esperarme hasta los dieciocho,
gtiey, y luego cuando cumpli los dieciocho, giiey, no pues este febrero,

guey.
OA: Si, claro.
JD: Estdn los pinches climas la nieve alld hasta abril y quien sabe

cudnto pinche tiempo, iba a ser imposible poder grabar, giiey, o sea
nos tuvimos que esperar todo un afo giiey y en todo este afo giiey
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también fue pedos de mi visa este, me la negaron una vez, gliey, pues
cuando te la niegan una vez, tienes que esperarte un mes, dos meses
hasta cinco meses, para que te vuelvan a dar cita otra vez.

OA: Si, claro.

JD: Y asi tres veces, giiey, asi de que hasta el otro mes toca cita y ya
hasta el otro mes toca cita y yo la verga ;no? Este... la ultima vez que
toca, este... la cita, giiey, fue en Ciudad de México, gliey, y pues voy
gliey, me la niegan otra vez giiey, me la niegan otra vez chingada
madre, no pues ni pedo ya llego casi llorando a la a la casa otra vez
gliey a empacando maletas para regresarme a Monterrey y me
hablan asi de que: “;Daniel Garcia Trevifio?, hablamos del consulado
de acd de Ciudad de México, este... y creemos que hubo un mal
entendido ahi en tu entrevista ;no pudieras regresar ahorita que ya te
estd esperando una ventanilla?”, no pues... ya llego, giiey y me
empiezan a hacer todas las preguntas otra vez.

OA: Otra vez, si.
JD: Y yo puta madre, si, si esto y esto y esto,
OA: Y ya en automdtico contestando todo.

JD: Y era una morra ahora, o sea las veces anteriores fueron batos
gtiey los que me mandaron a la verga, ya esta morra gtiey asi, este y
me dice: “oye y ;por qué te han negado la visa tantas veces?”; “a pues
porque nunca me sé dar a explicar, pero igual yo aqui traigo... llevaba
cartas de todas partes del mundo, giiey asi cartas de gente
importante este y le digo no pues porque no me he dado no me sé
explicar y una vez me la negaron que porque mi papd y se me hace
injusto también les dije y como que se enojaron y me la negaron”.

OA: [Risas].

JD: “Y aqui traigo una papeleria que es la que habla por mi, yo no te la
puedo entregar porque aqui dice que si te la entrego pues me pueden
correr, no te la puedo entregar si tu no me la pides. Ah ok pues dame
tu papeleria”, y yo dije a huevo, a huevo, ya me agarrdé la papeleria asi
gtiey y dije ah no mames giiey y que se empieza a checar las cartas y
vi que si estaba leyendo giiey.

OA: [Risas].

JD: No mames ya, ya, se armé gliey y que me dice: “a ver dame un
minuto”. Se metié a un, asi se tardé un minuto exactamente giiey y
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regresa y me manda a otra ventanilla con el mismo uno de los batos
que ya me habia entrevistado anteriormente.

OA: Ya valié...

JD: Pues llego y digo no estd bien ni pedo ya respondo las preguntas
me va a mandar a la verga este bato otra vez porque la ruca no me
quiso mandar a la verga ;no?

OA: [Risas] Siil.

JD: Y este el bato empieza a hacer las preguntas otra vez y me dice
“pasa otra vez a la misma ventanilla te estdn esperando”, y giiey ya
llego ahi estuve como unos otros veinte minutos ahi esperando sin que
llegara la morra giiey y llega asi con la con el papelito de que a
huevo: “ifelicidades que tengas un buen viaje a Nueva York tu visa fue
aprobada que te llega en tres dias”. ;No? o sea ya ni una semana, ni
diez dias en tres dias te llega tu semana, tu, tu visa.

OA: Tu visa.

JD; Y asi gliey ya cuando me dan mi visa gliey yo no dije: “a huevo me
voy a ir a Nueva York”, o sea llegué y abrazdndome con todos porque
tenia mivisa, no porque tenia que ir a Nueva York.

OA: No porque te ibas a ir a Estados Unidos.

JD: Asi al siguiente dia estaba preparando mi maleta y digo no mames
me voy a ir a Nueva York.

OA: Me voy a ir a Estados Unidos.

JD: [Risas] (TRO11).

Aqui se puede observar el etiquetado y perfilamiento racial que viven
las personas conciertas caracteristicas fisicas; le fue negada la visa tres
veces, evidentemente no tiene un perfil adecuado para ir a Estados Unidos,
necesito del apoyo de varias personas con poder, para que intercedieran
por €l. Es evidente que por si mismo no la lograria nunca. En este sentido
se activa el “sello de aprobacion blanco” que aprueba o desaprueba
cualquier intencion de los no blancos de hacer cualquier actividad que esté

fuera de lo social e historicamente determinado.
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Finalmente en esta ultima parte, se pone en evidencia la persecucion
y el maltrato policial que sufren los jovenes en los barrios como la Alianza
Real, de donde sin motivo y de la nada las autoridades agreden
fisicamente, hacen inspecciones, hacen detenciones, retienen

identificaciones, automoviles, motocicletas y cometen abusos de autoridad.

Que de repente llegaba la ley y este y se los llevaba a todos, a mi una
vez me llevaron y me tocé? que me dieran una stuper putiza giiey a los
catorce arios gtiey (TR011).

OA: [Risas] Somos dos.

JD: Pero la super putiza asi giiey de que llegaron y yo estaba ahi en la
esquina siempre era el mds chavillo de cagapalos ahi no y este y
llegaron giiey asi policias giiey vergazo tras vergazo asi gliey y pues
nada.

OA: Pues ahi te entiendo yo saludos a la extinta fuerza Coahuila y a
esos ocho elementos que me dieron este una calentadita donde vi
pasar mi vida por aht.

JD: Y no mds a mi, éramos como diez giieyes que traian a todos ahi a
putazo y putazo eso no y este pues nada giiey todas esas cosas
marcaron mi vida gliey y este y me sirvieron como para reflexionar
con el personaje giiey y ver qué es lo que estaba pasando ;no? en esos
tiempos gliey de regresar a este a ese entorno de la pinche vida de la
chingada (TR011).

OA: Si claro, es que México te ofrece a veces [Risas].

JD: Lo que México ofrece.

Con esta intervenciéon de Juan Daniel finalizan la ejemplificacion de
como los actores naturales a través de sus entrevistas, evidencian las
problematicas, vivencias, discriminaciones, violencias de diversa indole, y
todas las vulnerabilidades que tienen respecto al sistema y la estructura

social, cultural y politica.
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4.3.1. Una agencia orientada a subvertir las politicas de la
significacion

Desde su agencia, como proponen los actores naturales que pueden
cambiarse las formas de ver a los colectivos de personas racializadas y
subalternizadas. En este sentido se pueden identificar diversas
propuestas, opiniones y posturas, tanto Yalitza como Juan Daniel exponen
en sus acciones e intervenciones publicas acciones que pueden ser
conducentes a lograr el objetivo de subvertir las politicas de la
significacion (Hall, 2010).

Yalitza por su parte apoya principalmente dos ideas que promueven
este cambio: la primera, es la idea de romper el molde, es decir no tener
miedo a ser el Unico o el primero en hacer algo; y la segunda, tiene que ver
con la manera en que se muestra a las personas en los diferentes medios
masivos de informacion. Para ella desde su perspectiva como actriz, el cine
es un espacio con una potente capacidad de cambio, afirma que desde alli,
al modificar los roles y las caracteristicas tradicionales de representar a los
personajes, se pueden transformar las maneras de ver al otro. En este
caso, mostrar la diversidad que hay en la poblacibn como un
reconocimiento a la misma, abre nuevos caminos de construir significados.
Se suman al cine también la television, la publicidad y las redes sociales,
escenarios en los cuales activamente trabaja en cambiar los estereotipos
que acompanan a las mujeres y a las mujeres indigenas en particular.

Juan Daniel, coincide con Yalitza en la capacidad que tiene el cine
para dar voz a aquellos que historicamente no la han tenido; para €l contar
historias es una forma de hacerlo. Sin embargo, difiere de Yalitza en tanto
considera que lo importante es contar las historias, y no tanto entrar al
debate de como se caracteriza a los diferentes personajes.

El mismo, a través de contar su propia historia de vida aunado a la
forma en que lo hace, busca mostrar diversas facetas de los grupos de
jovenes de lugares marginados, enfatiza en temas como las oportunidades,

el talento y el trabajo, y con ello pretende ampliar la forma de ver los
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colectivos que representa, pues al reconocer abiertamente las
problematicas como el pandillismo, la drogadiccion, la violencia o el
narcotrafico, es claro que no busca cambiar radicalmente la idea que se
tiene sobre estos grupos, sino, equilibrar las significaciones que se hacen
sobre ellos al abrir el espacio a valores como la amistad, la solidaridad y la

resiliencia, entre otros.

4.3.1.1. Romper el molde y ser un prototipo

La agencia de Yalitza esta orientada en varios sentidos a promover la
idea de romper esquemas; ella invita a las personas a perderle el miedo a
ser el primero en hacer algo, incluso si las demas personas lo ven mal o lo
critican, y se pone como ejemplo al ser la primera mujer indigena
mexicana en llegar a Hollywood, a pesar de haber sido atacada y

violentada en redes sociales por esto.

Darle visibilidad a las personas motivarlas y decirles claro que se
puede y no importa si vas a ser la primera persona que rompa el
esquema que todos ya traemos y que te digan no tu no puedes estar
ahi, disfruta el hecho de ser la primera no pasa nada porque vienen
mds personas y muchas veces no nos damos cuenta de lo importante
que somos para esas vidas. TRO05

Ser lo que podria llamarse como un nuevo prototipo, al entender el
significado de prototipo en sus dos acepciones principales; la primera de
ellas es ser el “primer ejemplar que se fabrica de una figura, un invento u
otra cosa, y que sirve de modelo para fabricar otras iguales, o molde
original con el que se fabrica” y por otra, ser esa “persona o cosa que reune
en grado maximo las caracteristicas principales de cierto tipo de cosas y
puede representarlas” (Oxford, 2022).

Yalitza se presenta como un nuevo prototipo de mujer indigena, de
belleza femenina, de una mujer emprendedora con proposito politico, de
modelo de agencia, de resistencia, de lucha, todo en términos muy

diferentes a lo que se habia visto hasta ahora, no porque no haya otras
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mujeres que lo hayan hecho, sino porque ella lo hace simultaneamente, lo
que hace de su propuesta algo muy singular.

Al respecto Kaepernick (2021b) hace una reflexion interesante, frente
a lo que para €l representa la lucha por ser un prototipo; en su caso ser
una figura reconocida en el deporte, a lo que expresa “puedes decir que tu
eres el prototipo, puedes mostrarle al mundo que deberias ser el estandar,
pero hasta que los que estan a cargo de todo cambien de opinion, seras
una anomalia, un raro, un unicornio” (19m37s).

Eso resume en buena parte lo que significa la agencia de Yalitza en
términos de romper barreras, esquemas, en Ser un nuevo prototipo y
alentar a los demas para que lo hagan, es conducir acciones de diversas
densidades y magnitudes, para que precisamente esos que estan a cargo,
cambien de opinion y que aquellas personas que se salen de lo establecido
de alguna u otra manera dejen de ser vistos como una anomalia o un fallo
en el sistema.

Por otra parte, para explicar como y por qué el discurso y las acciones
de Yalitza cobran una dimension politica al proponer una “nueva imagen”
de la mujer indigena y por qué, ademas, resulta tan sensible a la sociedad,
es relevante retomar los aportes teoricos de Echeverria (2011) quien senala
la relacion directa que hay entre la imagen y la politica, en tanto se piensa
“lo politico como la capacidad que tiene el ser humano de hacerse a si
mismo” (4m43s), asi es que siempre la sociedad esta produciendo y
reproduciendo una figura de si misma y de su mundo, la cual es
fundamental en la formacion de la identidad, como el autor lo describe a

continuacion:

La vida politica, como la vida que reproduce una determinada forma,
una determinada identidad esta permanentemente produciendo
imagenes, reproduciendo imagenes todas ellas conectadas justamente
con esta reproduccion de la identidad de la sociedad, por ello en ese
sentido [...] producir y consumir imagenes tiene una relacion directa
con lo que podriamos llamar la imagen prototipica o la imagen en la
que una sociedad se reconoce a si misma, alterar esa imagen, sugerir
alteraciones implica inmediatamente para la sensibilidad de cada uno
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de los miembros de esa sociedad un tocarle el nervio politico |[...] en el
momento en el que se altera la imagen que la sociedad tiene de si
misma, en ese momento se esta proponiendo una transformacion
politica [...] la sociedad lo percibe como una persecucion a la imagen
ideal, al alterar la imagen ideal se esta trabajando inmediatamente en
términos politicos. (Echeverria, 2011, Sm23s)

Es asi que, permanentemente, las acciones de Yalitza encuentran
resistencia en la sociedad, incluso expresiones violentas, pues es claro lo
sensible que es el tema de la alteracion de esa imagen ideal que la
sociedad quiere mantener; su lucha llega a convertirse para algunos
incluso en una amenaza directa al status quo, que genera posturas de
radicalizacion politica, en tanto los discursos de odio cobran fuerza sobre
todo tras el anonimato que permiten las redes sociales.

Echeverria (2011) evidencia también, el caracter conflictivo y
contradictorio que puede surgir de la relacion dialéctica entre la imagen
ideal o prototipica que una sociedad tiene de si misma, y la imagen real.
Que al poner precisamente el ejemplo de la relacion con el cuerpo que
tienen las mujeres latinoamericanas menciona como puede haber una
alteracion de la imagen de si mismas, al ser invitadas constantemente, a
seguir una imagen prototipica con unos canones estéticos que no
corresponden a las propias caracteristicas somaticas, una situacion que
conduce a un autodesprecio fundamental por la distorsion que se genera
en la propia imagen respecto al ideal establecido.

En ello, como bien lo menciona Yalitza, hay una importante influencia

producida por los medios masivos de informacion y las industrias

culturales.

Recientemente hablaba con Maya Zapata, actriz también, y me decia:
“hemos estado haciendo estadisticas en dénde ;Qué crees? La gente
teniendo nuestro color de piel no se identifica con este tono de piel,
creen que son mds claros” y era como Wow! Me explicé, c6mo un
poco de esto, esto es consecuencia de que la gente no se ve como es,
porque por culpa de la cultura que ha existido, por la cultura se nos
ha inculcado y que por lo que se estd viendo en una pantalla en dénde
tu ves estos modelos aspiracionales que no son realistas. (TR0O057)
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En relacion con esto Echeverria (2011) reflexiona sobre el poder que
tienen estas imagenes en la constitucion misma de la identidad y la
autopercepcion corporal de las personas y en particular se refiere al caso
de las mujeres latinoamericanas, por lo que puede explicar la manera en
que Yalitza es vista, se ve a si misma, y rompe el esquema de la imagen del
modelo aspiracional de mujer que se impone a través de los medios de
comunicacion y que no representa la realidad de nuestras corporalidades,

pues éstas, explica el autor al retomar a Adorno y Horkheimer:

Contribuyen a reproducir en los individuos sociales la idea de que ellos
en cuanto tales, estan totalmente subordinados a un poder que es un
poder muy superior a ellos, es decir ellos siempre estan a la defensiva,
siempre estan mal, es decir: “nunca seré yo, mujer latinoamericana tan
bella como las mujeres que nos presentan en los anuncios de
cosméticos y esas cosas, nunca, imposible, nunca, entonces de
entrada estoy descalificada”. Por eso es que es interesante ver como,
cual es la reaccion que viene ahi, como se construyen, digamos eso
tiene una gran importancia politica, como se construyen en las
mujeres latinoamericanas una [...] imagen contestataria o al menos de
resistencia frente a aquello que esta siento sistematicamente
proyectado como el ideal que deberian perseguir de su belleza.
(Echeverria, 2011, 11m30s).

De acuerdo con lo expuesto por Echeverria (2011), es que puede
reconocerse e interpretarse la potencia politica de las acciones agenciadas
por Yalitza al promover la idea de romper los moldes; ella desde su
reconocimiento ha ocupado lugares que anteriormente eran exclusivos
para cierto tipo de “bellezas”, y con ella en anuncios publicitarios y
portadas de revista se propone un cambio en las ideas sobre lo que es
bello, apropiado, aceptable, deseable, por tanto es conflictivo este
desplazamiento de wuna identidad-figura-imagen tradicional, a wuno
completamente nuevo y hasta el momento considerado rechazado, abyecto
e indeseable.

Ocupar estos espacios de privilegio y cuestionar desde alli la imagen
ideal de la mujer mexicana, ese canon que se quiere mantener al interior

de esta sociedad y que se quiere proyectar fuera, es una accion politica
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que genera cambios en el imaginario y la identidad, y por ende en la

cultura.

4.3.1.2. Los medios masivos de informacién y las industrias culturales como
espacios de transformaciéon

Tanto Yalitza como Juan Daniel reconocen la importancia que tienen
los medios masivos de informacion y las industrias culturales en la
formacion de estos imaginarios; las representaciones que se hacen siguen
siendo estereotipicas, refuerzan los prejuicios y abonan a mantener los
ordenes ya establecidos. Esto sucede a través del monopolio de la
representacion, pues como mencionaba Shohat (1995) mientras los que
detentan el poder sobre los medios de produccion de significado se
representan a si mismos en la forma y cantidad que quieren, los grupos
subalternizados no tienen control sobre ello.

Sin embargo, la posibilidad de crear contenidos en plataformas como
Facebook, Instagram, Twitter o YouTube ha permitido por lo menos
comenzar a proponer nuevas maneras de significar fuera de los medios
tradicionales. Ademas, de las manifestaciones de resistencia que se
pueden observar en estos espacios, que se han convertido en los espacios
de debate, expresion y convocatoria, son plazas publicas virtuales en
donde la participacion se hace posible de formas mas igualitarias y
democraticas.

Se reconoce también la participacion del publico en la produccion de
significado; hay una sancion social y un cuestionamiento de lo que se
vende como la imagen propia, desde el ambito académico y desde el
activismo se han generado resistencias que han llevado a la
transformacion de las imagenes que se difunden desde los medios masivos
de informacion y desde las industrias culturales; se ha abogado, entonces,
por la responsabilidad creativa y por la autorregulacion, es decir, revisar lo
que se va a decir o a publicar antes de que se haga de conocimiento

publico. Es asi que diversas campanas publicitarias han sido retiradas por
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la presion social ejercida sobre las empresas, al tener contenidos
inapropiados por ir en detrimento de algtn colectivo en particular.

Juan Daniel es esta intervencion considera que los medios masivos de
informacion, en particular el cine son una muy buena alternativa como
espacio de cambio y transformacion, contar historias, dar voz, enunciar.
Permitir la participacion social de los sujetos y los colectivos en la vida

social, cultural y politica del pais.

E: Juan Daniel ;qué es para ti, después de esto que has vivido qué es
para ti el cine y qué es para ti actuar? ;Cémo lo ves ahora después de
todo esto que estds viviendo y todo lo que te falta?

JD: [silencio pensativo] Para mi el cine y la actuacién o sea no, no sé
como decirtelo con unas palabras asi de un cineasta que no soy [risas]
pero este, pero para mi el cine con a mis propias palabras estd chido,
estd chido, que contar historias este meterte, este una vez me
preguntaron, este porque me gusta la fotografia, me gusta este... la
actuacion, el cine, me gusta la musica y me gusta la soldadura, me
gusta soldar también, me gusta ser soldador, y me preguntan no...;y
qué te gustaria ser? y yo hasta la pregunta te dice la respuesta ;no?
porque siendo actor este puedes ser lo que tu quieras ;no? o sea
puedes ser cualquier persona este puedes contar cualquier historia y
a mi me ha cambiado la vida asi el cine, me ha abierto los ojos
bastante mds, me ha abierto la mente, este... a un nivel que ni yo me
lo imaginaria, porque ahora sé, cuando vi la pelicula por primera vez
este... vi que estaba reflejando la historia de toda la banda que nunca
ha podido ser escuchada ;ya? no y este.. y este, hacer cine es como
esto contar las historias de otras personas que no pueden no pueden
este... este... escuchar o entender ;no? o sea a través del cine este les
enserias todo esto ;no? o sea, como aqui me tocé a mi, este...
representar la historia de mis carnales ;no? de mis hermanos, de mi
banda , este... de todo acd, este... de todo este barrio y siento que
todos los que hacen cine buscan ese ;no?, esa, ese [silencio pensativo]
ese algo que es este... representar una historia que ellos conocen y que
no que a lo mejor todo el mundo no conoce y ellos quieren ddrsela a
conocer y a través del cine se puede ;no? y el cine cambia vidas,
siempre lo he dicho este y no sé qué mds decir, creo que es eso.
(TR0O04).

El cine es un espacio de transformacion de nuevas propuestas

estéticas, narrativas y de lenguajes alternativos para expresarse, contar
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otras historias que han quedado en la frontera o sujetas a ser contadas
por otros, desde fuera.

El cine puede ser una plataforma de denuncia, debate y accion social
efectiva al confrontar al espectador y mostrarle otras realidades. En eso el
cine social y politico se ha consagrado y logrado un lugar en la historia del
cine, por permitirse abrir caminos que antes no habia, pese a ser

censurado y perseguido.

4.3.1.3. Mitos y nuevas realidades

Hay mitos que conviene mantener porque como menciona Kliksberg
(2011), al caer los mitos aparecen los responsables, y hay una clase
politica, empresarial y privilegiada que no quiere y no le conviene asumir
esta responsabilidad. En esa medida el autor menciona varios de estos
mitos asociados con la pobreza y que han generado percepciones en la
sociedad general que senala el autor, son “obstaculos significativos en la
accion por superar la pobreza, deben ser puestas en debate y confrontadas
para que las politicas publicas puedan avanzar sélidamente en este campo
crucial” (p. 1). Entre ellos estan:

La pobreza como fatalidad inexorable: este mito se funda en la idea de
que el destino de los pobres es ese, es insuperable e inevitable. En
consecuencia, hay poco o nada que se pueda hacer para solucionarlo; asi
se mantiene un status quo dominante. Este mito lo desmienten en sus
discursos Yalitza y Juan Daniel; ella, por su parte, lo asocia a la
discriminacion, a la falta de garantias laborales, la falta de educacion en
los ninos; mientras que €l lo asocia a la falta de oportunidades que se vive
en estos lugares marginados como su barrio La Alianza Real. Eso hace
senalamientos claros a un sector de la sociedad que podria cambiar las
cosas pero que no lo hace.

La pobreza es responsabilidad de los pobres: que es del mismo corte

» o« » o«

de “los pobres son pobres porque quieren”, “porque son vagos”, “porque no
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trabajan”. Al respecto Juan Daniel y Yalitza son contundentes en este
tema, son reiterativos en sus logros, esfuerzos, aprendizajes y trabajos
antes de llegar a convertirse en famosos.

Los dos hablan de generar ingresos desde muy jovenes y ser
independientes economicamente desde los quince anos Juan y los
diecisiete Yalitza. Ella estudiaba y trabajaba, se licencié como educadora
de nivel preescolar y estaba en busca de su plaza en el momento de la
pelicula. Juan Daniel se diplom6 como percusionista y se oficializé6 como
soldador, trabajoé como musico, ademas de albanil y carpintero. Y los dos
hacen énfasis en el talento y la capacidad de la gente de sus comunidades.

El mito de la oposicion entre “dar pescado” y “ayudar a pescar” es un
cuestionamiento a los apoyos que el gobierno da a las clases en situacion
de pobreza. Se juzga a los gobiernos de asistencialistas o de lo
inconvenientes para la economia que resultan los estados de bienestar,
esto concluye en afirmaciones como que “los pobres son pobres para que el
gobierno los mantenga”.

En varias de sus intervenciones mediaticas Juan Daniel invita a los
jovenes a participar de los programas de asistencia social que llegan a sus
comunidades; €l se sitiia como ejemplo a seguir, en tanto su formacion
como musico se dio dentro de un programa promovido por Prevencion
Social del Delito y su profesor Noé Diaz, a quienes siempre agradece
publicamente.

En su caso Yalitza promovio la ley de proteccion de los derechos
laborales de los y las trabajadoras del hogar para que estuvieran
amparados por la seguridad social y hace énfasis en la importancia que
tiene la educacion para los ninos.

Las agencias de los actores naturales, en este sentido, apoyan la
visibilizacion de problematicas que deben ser atendidas desde la asistencia
social pues como lo menciona Kliksberg (2011): “se debe ayudar con la
mayor urgencia posible, pero al mismo tiempo hacerlo a través de politicas

y programas que empoderen, capaciten, creen oportunidades productivas y
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laborales. Esa es una de las metas centrales de la buena gerencia social”
(p.3). Reforzar ideas positivas sobre la asistencia social como parte de la
solucion del problema, es un valioso aporte en ese proposito.

El mito del “y yo que tengo que ver” que menciona el autor, en cuanto
a que este mito niega la posibilidad del trabajo comunitario, insensibiliza,
y fomenta el individualismo, divide la sociedad entre “ganadores” y
“perdedores”. Frente a esta idea la posicion politica de Yalitza y Juan
Daniel es clara, y de igual forma reiterativa: “cada quien debemos saber
aportar desde nuestro privilegio” o “desde el lugar en el que estés, estés
dando oportunidades” (TROS7). Estas son solo algunas de la frases que
utiliza Yalitza para generar esa conciencia de ayuda comunitaria.

Por su parte, Juan Daniel desde que recuerda ha sido activo en su
comunidad, en sus historias queda claro como su casa ha sido lugar de
ensayos de musica, centro de reunion para los primeros encuentros entre
el equipo de casting y los jovenes interesados en participar; escuela de kick
boxing, punto de referencia y de reunion para la familia y la banda. A
través de sus relatos se puede ver que invita y toma en cuenta a los demas
para participar de sus ideas y sus proyectos, se presenta como un lider
comunitario espontaneo.

La criminalizacion de la pobreza y el mito de todos los pobres son
delincuentes es otra idea frecuente entre las personas, frente a eso Yalitza
y Juan Daniel hablan de los valores familiares, de la importancia de
reconocer el talento y las capacidades de las personas que son

estigmatizadas por ser pobres. Para Kliksberg (2011)

Un ciudadano integral que cree genuinamente en los derechos propios
de la democracia debe ser consciente que la pobreza significa, en la
practica, una negacion radical de dichos derechos. Indignarse frente a
ella, apoyar que se priorice y enfrente, no es un tema de compasion
sino de restitucion de derechos, y es central para el funcionamiento de
una democracia integral y real. (p. 4)

En este caso Juan Daniel por su condicion de vida, se extiende mas

en el tema, y su agencia se orienta a evidenciar las causas de esa
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delincuencialidad; menciona la falta de oportunidades, toca abiertamente
temas como el pandillismo juvenil, la drogadiccion, el narcotrafico, la
muerte prematura en jovenes, la persecuciéon y el maltrato policial. El
mismo se presenta como un ejemplo de no caer en las calles, a través del
trabajo duro.

Las mujeres indigenas solo sirven para ser “chachas” en este tema
Yalitza tiene un discurso muy claro, respecto a desmontar esa idea a
través de diversas acciones como hablar de ello en las entrevistas, en
eventos académicos, y su canal es un espacio para presentar y reconocer
el talento de mujeres indigenas destacadas como Maria Lorena Ramirez la
ultra maratonista tarahumara, la soprano mixe Maria Reyna Gonzalez o la
directora y actriz oaxaquefna Angeles Cruz, entre otras.

Ha dado conferencias respecto a la representacion de las mujeres
indigenas en el cine y también, como son parte activa del desarrollo social
de las comunidades; promueve la diversidad de las mujeres indigenas y el
reconocimiento de su voz y su individualidad el fin de que se deje de ver a

la mujer indigena de manera esencializada, monolitica y atemporal.

Una vez me toco leer un casting donde decia un modelo aspiracional y
era como bueno, para mi, mi mamd es un modelo aspiracional ;ella
puede ir al casting? defineme tu modelo aspiracional. Entonces es
como, bueno, hay que trabajar en esa parte de la sociedad, de la
industria en donde cambien la perspectiva que tienen y se den cuenta
que en la sociedad y en la vida real, hablando yo, como una mujer
indigena, cudntas mujeres indigenas no existen abogadas, médicos,
maestras, ingenieros, son de todo, pero en una historia siempre la van
a encasillar en un solo personaje (TR0057).

No es posible seguir mostrando a las personas en claves que incluso
ya estan siendo cuestionadas y debatidas, y que cada vez mas estan mas
alejadas de la realidad. Se deben evaluar los roles y abrir otras

perspectivas.
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4.3.2. Las nuevas etnicidades como propuestas de cambio cultural

El reconocimiento de la diversidad, en parte se dara cuando las
personas pertenecientes a los diferentes colectivos se autoadscriban y se
autorreconozcan como miembros de los mismos, y se visibilicen en su
multiplicidad.

De este modo, sera posible desmontar el monopolio de la
representacion que sostienen las clases dominantes, con el fin de
mantener las relaciones de poder que han soportado este sistema de
privilegios. Pero para que esto sea posible debe crearse un espacio seguro
de enunciacion, donde no haya lugar al rechazo, la violencia o la
discriminacion.

Por tal razon, y con el fin de comprender la propuesta de los actores
naturales y sus esfuerzos por llevar a cabo un cambio cultural, se propone
observar como la descolonizacion de la mirada (Colombres, 2012); es parte
fundamental de la descolonizacion del poder, y por ende de la

descolonizacion del ser.

Para dominar a un pueblo se falsifica tanto su palabra como su
imagen, y se lo obliga luego a consumir hasta el hartazgo estas
palabras e imagenes falsificadas. Nunca (o muy rara vez) el oprimido
habla: se habla por él. La imagen es tratada con exotismo, y para eso
se la descontextualiza, se eliminan las referencias necesarias. Se
subrayan los aspectos que sirven para dar cuenta de su “primitivismo”
y sus condiciones (en el mejor de los casos) de “buen salvaje”.
(Colombres, 2012, p. 284)
Para ello Anibal Quijano (2014) ofrece algunas claves que pueden ser
de utilidad para comprender por una parte, qué significan estas luchas y
qué pretenden, y en otro sentido, dentro de qué logicas y marcos de
significado operan.
Tanto en la construccion de este poder colonial, como en la
perpetuacion del mismo, la imagen y las expresiones visuales han jugado
un papel central; para ello, es relevante considerar el reconocido papel de

la imagen en los medios de comunicacion como vehiculo para la emision y
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recepcion de mensajes de diversa naturaleza, entre ellos, los de corte
ideologico, pues dentro de la gran cantidad de informacion visual que alli
circula, una buena parte se utiliza con el fin de construir realidades,
aspiraciones, reforzar estereotipos y moldear formas de actuar, pensar y
vivir de las personas.

En este sentido, se hace relevante aportar elementos para dejar de
normalizar las condiciones y los estereotipos que recaen sobre las
personas con cierto color de piel u origen é€tnico y su inevitable asociacion

con pobreza, marginacion, violencia y subalternidad.

Eso es la nueva etnicidad. Es una nueva concepcion de nuestras
identidades porque no ha perdido el asidero del lugar y el suelo desde
el que podemos hablar, pero ya no estamos contenidos dentro de ese
lugar como una esencia. Da cuenta de una mas amplia variedad de
experiencias. Forma parte de la enorme relativizacion cultural que el
globo entero alcanza historicamente—de modo horrible como ha sido
en parte— en el siglo XX. Esas son las nuevas etnicidades, las voces
nuevas. No estan encerradas en el pasado ni son capaces de olvidarse
del pasado. No son del todo lo mismo, ni enteramente diferentes.
Identidad y diferencia. Es un arreglo nuevo entre la identidad y la
diferencia. (Hall, 2010, p. 348)

Aunque para algunos las imagenes puedan resultar inofensivas y
para otros sean un vivo reflejo de la realidad, lo cierto es que todo el
tiempo estamos expuestos a estos estimulos visuales, la imagen ocupa un
lugar dominante en el mundo contemporaneo, moldea la realidad y entra
directo al subconsciente.

Hoy en dia los medios de informacion estan abarrotados de imagenes,
que significan y simbolizan. Arfuch (2009) expone que éstas surgen bajo
los canones de una visualidad conformada, estereotipica, disefiada —no
parece ya haber imagenes “ingenuas”, que no respondan a estilos o
tendencias determinados— (p. 16).

En el mundo contemporaneo la visualidad esta impregnada del deseo
por el “efecto realidad”, la ubicuidad de la imagen segundo a segundo da
cuenta de lo que sucede a nuestro alrededor y confiere este anhelado

efecto apelando al halo de veracidad que se le ha conferido.
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Es por eso, que no es un asunto menor el de la produccion y consumo
constante de imagenes que significan, clasifican y jerarquizan los cuerpos,
en las cuales éstos aparecen asociados a valores, actitudes y situaciones.

De ahi que nazca la preocupacion por parte de los diversos colectivos
y la reiterada solicitud de los mismos, de que se generen nuevas maneras
de mostrar los cuerpos. Propuestas de contenido que estén fuera de estas
significaciones racializadas, que se democratice la imagen y los espacios
visuales, y se generen nuevas narrativas, nuevas formas de ver y de
mostrar.

Tanto Yalitza como Juan Daniel, consideran que es parte importante
de cambiar la manera en que “nos vemos”, es como se hacen las

representaciones de “nosotros” en las pantallas.

Por su parte Yalitza opina que,

hay una diversidad muy amplia que es triste ver que en el cine no se
demuestre todo y ademds que siempre son como con roles ya con
cierto ya estereotipados y creo que el cine es muy capaz de mandar
mensajes subliminales a la sociedad como decirles a eres de piel
morena solamente puedes aspirar a este trabajo o si fueras de tal
apariencia tendrias la oportunidad de aspirar al otro trabajo son
mensajes que sin darnos cuenta estamos compartiendo con la
sociedad y estamos tenemos mucho que ver en como va avanzando y
como se va desarrollando asi que por eso creo que es muy importante
que si se demuestre esta diversidad que tenemos (TR005).

El objetivo de estas propuestas es el de superar las distorsiones de la
mirada (Colombres, 2012) los vicios de las representaciones fetichizadas,
estereotipadas y esencializadas (Hall, 2010) que permitan la identificacion
de los colectivos, y fomenten una percepcion mas cercana a la realidad.
Representaciones que fomenten la autoaceptacion, el amor propio, el
orgullo de ser lo que se es, al final es dejar de tener miedo y verglienza, o

rechazo a su propia corporalidad.
Surgen asi nuevos sujetos, nuevos géneros, nuevas etnicidades,

nuevas regiones y nuevas comunidades, todos previamente excluidos
de las formas mayoritarias de representacion cultural, imposibilitados
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de situarse a si mismos excepto como sujetos descentrados o
subalternos; todos ellos han adquirido por primera vez, mediante la
lucha —y a veces de maneras muy marginales— los medios para
hablar por si mismos. Y los discursos del poder en nuestra sociedad,
los discursos de los regimenes dominantes, han sido amenazados
ciertamente por este crecimiento del poder cultural descentrado, que
viene desde lo marginal y lo local. (Hall, 2010, p. 515)

Ser representados en la manera en que quieren ser vistos, cuyo
camino mas efectivo es el de representarse a si mismos, para lo que es
necesario abrir espacios de participacion en la industria cinematografica,
publicitaria, audiovisual, pasar de ser el objeto de la mirada, a ser el
creador de la misma. Que al igual que hasta ahora lo han hecho las clases
dominantes, no haya restriccion en la cantidad de representaciones que se
hagan, ni condiciones en la manera de construir la imagen que se quiere
proponer.

Cada quien debe tener la posibilidad de representarse como considere

adecuado y pertinente. Y si no es el caso, por lo menos estar de acuerdo en

lo que se muestra y como se hace.

Un ojo inapropiado, que distorsione la realidad por accion del
etnocentrismo, los estereotipos, la simplificacion de lo profundo e
incluso por el mero afan de jugar con la imagen del otro como forma de
vender el material o ajustarlo a las exigencias de quien lo encargo,
servira para estigmatizarlo, incluso en situaciones en que el propoésito
subyacente fue reivindicarlo. (Colombres, 2012, p.321).

Se espera que en adelante se unan mas personas a las acciones
sociales de reivindicacion de los grupos subalternizados y racializados, en
los cuales se encuentra una gran parte de la poblacion del mundo, pues de
alguna u otra manera todos estamos anclados a los modos de ejercer y
vivir el poder, de asociar el trabajo con la virtud, la obediencia con el buen
caracter y la sumision como la garantia de la supervivencia.

La necesidad de replantearse las etnicidades esencializantes,
fetichizantes y estigmatizantes abre caminos hacia la busqueda de lo que

actualmente significa ser indigena, ser afrodescendiente o ser de piel

oscura, en el sentido de contener en su corporalidad la herencia del algun
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colectivo etnificado o racializado. A este respecto Zebadua (2011) invita a
considerar la complejidad que implican la nuevas etnicidades en un
mundo globalizado, en el cual los procesos identitarios se ven impactados
por las influencias del intercambio que se da entre lo local y lo global,

como lo manifiesta a continuacion:

Por tanto, es pertinente la reflexion actualizada sobre la condiciéon
indigena y sus nuevas elaboraciones culturales en los actuales
contextos: las comunidades indigenas son otras a partir de que han
sido impactadas desde varios frentes y procesos, desde lo cultural, lo
economico, lo social, donde los movimientos migratorios son decisivos
a la hora de conformar los sentidos de las sociedades indigenas y las
apropiaciones culturales de diversos origenes estan a la orden del dia.
En todos los casos, los grupos étnicos reflexionan estas dinamicas
globales y a su manera actualizan sus matrices culturales que les
permite seguir en la autoafirmacion identitaria. (Zebadua, 2011, p. 38).
Tanto la cultura como las identidades, tienen un caracter dinamico, no
estan dadas, sino que se transforman constantemente, la nueva mirada
requiere apertura para la observacion de esos multiples movimientos,
apropiaciones, resignificaciones y expresiones artisticas, culturales,
simbolicas, igualmente complejas. En este sentido, la cultura se entiende

comao:

Una construccion permanente y cotidiana, es ahora una exigencia
epistémica porque el entendimiento de la realidad no puede
reconocerse como una totalidad sino como persistente dialéctica entre
los integrantes de la sociedad de frente a los factores externos que
acometen sistematicamente con la cotidianidad. (Zebadua, 2011, p.
40).
De este modo, las nuevas etnicidades requieren una nueva idea de cultura
y de identidad, que permita ver la diversidad, la complejidad y el
dinamismo que caracterizan al mundo contemporaneo, en tanto esto
suceda, podran construirse nuevos discursos sobre todos los que
constituimos el cuerpo social. En este sentido Chacon y Zebadua (2019)
senalan la urgencia que se tiene desde la academia para llevar a cabo esta

labor, como lo explican a continuacion:
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No esta de mas senalar que estamos ante un contexto de
replanteamiento y ajuste como imperativo para definir nuevas
referencias y asi dimensionar criticamente los nuevos escenarios de
este siglo. Desde las ciencias sociales se trata de una tarea urgente y
obligatoria: definir las nuevas directrices para explicar el inédito orden
(0 desorden) que tenemos ante nuestra vista. Encontrar las
perspectivas de analisis a partir de este nuevo tablero social que
tenemos enfrente y reflexionar sobre la futura condicion del mundo
que aparece en el limbo de los nuevos lenguajes de la inclusion y
exclusion como instancias de definicion geopolitica y cultural. (Chacon
y Zebadua, 2019, p. 35)

La globalizacion y la posmodernidad, han conducido a un
replanteamiento y cuestionamiento de los establecimientos modernos, en
sus maneras de observar, analizar y entender la realidad, que en efecto no
es solo una, ni es en si misma, es una construccion y una interpretacion,
que pone en cuestion la representacion de la misma, ya no resulta viable
continuar con lo que se supone debe ser la realidad de acuerdo a una
forma dominante y hegemonica de ser delimitada.

Las nuevas etnicidades como propuesta, hacen parte de un conjunto
de nuevas demandas, surgen de la emergencia de identidades y culturas,
que nacen de la necesidad de reconocimiento y reivindicacion de los
derechos culturales, civiles, politicos y economicos, de todos los
integrantes de la sociedad.

Se reconfiguran entonces conceptos como la ciudadania, la
democracia y la participacion, en los cuales el sujeto y la individualidad
cobran un sentido preponderante. Yalitza y Juan Daniel desde sus
historias de vida, desde su corporalidad, desde sus discursos, representan
una de las tantas maneras de agenciar cambios culturales, que en el
contexto actual cobran una fuerte dimension politica, de alli la diversidad

de reacciones que se han encontrado a lo largo de su trayectoria publica,

pues tocan el lado sensible del poder.
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CONCLUSIONES

Este segmento dedicado a las conclusiones se divide en dos partes: en la
primera Las cartas sobre la mesa se plantean algunas de las reflexiones y
debates surgidos a lo largo de la investigacion respecto a la figura del actor
natural, el ejercicio de su agencia y la dimension que ha tomado la misma
en los medios masivos de informacion. Y en la segunda, Sumas y restas
del amor y la igualdad, se presenta la reflexion final sobre la significacion
personal y académica que tuvo investigar este tema como parte de las
agendas de los grupos de lucha y reivindicacion de colectivos

histéricamente excluidos y violentados.

1. Las cartas sobre la mesa

A continuacion se presentaran los debates, reflexiones y propuestas
que resultaron de este ejercicio de investigacion, es lo que ha podido
concluirse luego de este trayecto de estudio sobre el ejercicio de agencia de

Yalitza y Juan Daniel como actores del cine mexicano reciente.

1.1. El actor natural y el cambio

La figura del actor natural desde que surgié como un recurso que
emplean los directores de cine para, segun ellos, dar mayor verosimilitud y
realismo a las peliculas ha estado asociado al cambio en varios sentidos,

novedades que han generado controversias, debates, discusiones e incluso
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censuras en el medio cinematografico. Desde siempre han sido la
encarnacion del cambio, se han presentado como una propuesta nueva y
se han movido en medio de la polémica.

Al dia de hoy y como consecuencia de la manera en que ha
evolucionado el cine como industria cultural en el mundo contemporaneo,
los actores naturales han llegado a generar cambios mas alla de los
aspectos técnicos o de produccion filmica, como en el caso de Yalitza y
Juan Daniel, se han incorporado a tendencias de cambio de orden social y
cultural a través de su presencia en medios masivos de informacion.

Entre los cambios asociados a la figura del actor natural, se

identificaron cinco en el transcurso de esta investigacion:

e Aquellos que implican el uso mismo de este recurso frente al empleo
de los actores de formacion profesional.

e Los referidos a los aspectos técnicos y de produccion de las
peliculas.

e Los que involucran la participacion y relacion del actor natural con
el director para la planeacion y ejecucion de las peliculas.

e Los que representan rupturas en cuanto a los estandares estéticos y
de belleza establecidos en el cine.

e Los que se relacionan con las historias que se cuentan en las

peliculas.

En cuanto al uso mismo del recurso del actor natural frente a los
actores de formacion profesional la primera pregunta que surge es la de por
qué son llamados actores naturales, es preciso anotar que este es el
nombre utilizado mas frecuentemente en el mundo del cine para referirse a
las personas que interpretan un papel o un rol en una pelicula sin haberse
formado como actores, su nombre ha variado a lo largo de la historia del

cine, pues también han sido llamados intérpretes empiricos o no actores.
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La primera division surge cuando a raiz de la creacion de la camara
cinematografica nace el cine y los actores de teatro tenian un desempeno
particular por las exigencias del escenario, como el maquillaje, el
vestuario, la proyeccion de la voz, la gesticulacion, habilidades como la
memoria y la repeticion. Caracteristicas interpretativas que frente a la
camara los directores encontraron exageradas, artificiales 'y
sobreactuadas.

La camara como recurso técnico permitio el registro de diversos
planos, escenarios, secuencias; fue posible registrar la vida misma, la
intimidad y detalles que so6lo son perceptibles a través de ella, resultado
del acercamiento entre la camara y el actor; miradas, gestos y ademanes
quedan registrados en las cintas, mientras que en el teatro clasico el
publico y el actor guardan cierta distancia, por lo cual deben marcarse
enérgicamente los diferentes acentos. Al contrario, en el cine el registro de
la sutileza es parte importante de su esencia para la representacion de
metaforas y analogias visuales, entre otras formas del lenguaje
cinematografico.

Se encuentra que la disposicion del actor es diferente, en el teatro hay
publico y la obra se desarrolla frente a este. El tiempo se comparte ya que
la accion esta sucediendo simultaneamente para quien la interpreta como
para quien la ve. En el teatro hay una relacion simbidtica entre el publico y
la obra, cada instante sucede y desaparece.

Por su parte el cine, es completamente diferente en este sentido, pues
la interpretacion se da dentro de otras dinamicas de intencionalidad, si
bien puede que se desarrolle en un espacio donde hay espectadores, no
son el publico, quienes estan viendo las escenas estan frente a un proceso
de grabacion y son perfectamente conscientes de que no estan en
presencia de un producto terminado.

En el cine por mas naturalidad y verosimilitud que se pretenda, se
desarrolla en un medio controlado, mediado e intermediado. Lo que

finalmente llega al publico es un producto que ha sido manipulado,
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editado y construido, ésta es una de las razones por las cuales se
cuestiona el recurso del actor natural por parte de quienes se han formado
en una academia. Ya que surge la pregunta sobre si en realidad existe la
naturalidad del actor natural, y menos si es un recurso necesario como lo
debaten los directores de cine con los actores profesionales que sienten
indignacion frente a esta situacion.

El llamarlos actores naturales, sigue reflejando la division entre lo
considerado como natural, silvestre, exotico, salvaje y el conocimiento
académico, ya que un actor se considera profesional si se ha formado en
una escuela de arte dramatico, lo que le otorga el prestigio y la validacion
del conocimiento que deviene de la academia, la idea del actor natural
sigue asociada a la doxa, a lo practico y empirico. Y por ende para muchos
no se considera valido su desempeno.

Partiendo de esto pueden comprenderse las polémicas que se suscitan
frente a figuras como Yalitza y Juan Daniel cuando obtienen premios,
reconocimientos y nominaciones. Esta es una de las quejas frecuentes de
los actores profesionales frente a los actores naturales, pues no les parece
justo que ellos a pesar de largas trayectorias y trabajo duro no lo hayan
logrado.

Cabe anotar, que son muchos factores que se conjugan en las tomas
de decision sobre los reconocimientos, premios y nominaciones, que en la
practica estan lejos de relacionarse con el talento o la trayectoria de los
actores, y mas bien son decisiones que se toman por lo que marcan las
modas, las tendencias o como parte de unas agendas politicas o
mediaticas.

Este es un aspecto importante para resaltar en cuanto a las
polémicas que envuelven a los actores naturales, porque si bien hay
argumentos de corte racista o clasista, parar la discusion y centrarse en
que esa es la uUnica causa de incomodidad frente a ellos; resulta

determinista, pues claramente hay reclamos en otros sentidos, que pueden
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considerarse validos dentro de las légicas en que operan los mecanismos
de valoracion del conocimiento y de la colonialidad del saber.

Ante los diversos debates frente a los actores naturales y para
solventar un poco la situacion, algunas personas también han decidido
llamarlos intérpretes empiricos, para evitar llamarlos actores, y dejar el
término actor a aquellos formados profesionalmente. De alguna manera
hacer la division entre unos y otros, reafirma la division entre lo empirico y
lo académico.

Aunque para algunos resulte valido el reclamo, también se debe
reconocer que esta exclusion puede negar la posibilidad de acoger o
descubrir el talento natural para la actuacion y la interpretacion que
pueden tener personas ajenas al medio.

Dentro del debate sobre los actores naturales y los profesionales, para
algunas personas lo natural es el talento, lo que supera en cierta manera
la discusion sobre la formacion y la academia. Es importante reconocer
que, de no ser por la idea de los directores de utilizar el recurso de los
actores naturales, no serian descubiertas algunas personas con dotes
actorales que nunca pensaron serlo, por diversas razones no lo vieron
como una opcion de vida. Quedaria entonces el campo actoral limitado a
aquellos que pueden identificar esa vocacion artistica y tienen la
posibilidad de formarse en una academia.

Por otra parte, se encuentran los cambios referidos a los aspectos
técnicos y de produccion de las peliculas, el primero de ellos se puede ver
en la manera de actuar e interpretar, como ya se mencion6 anteriormente,
aunque el cine es heredero del teatro, la primera ruptura que se dio en
este sentido fue entre los actores de teatro y la necesidad de una nueva
manera de actuar, y en segunda instancia entre los actores de cine
formados y preparados para ello y los actores naturales.

Sin embargo, éstos ultimos, se han visto asociados, ademas, a nuevas
maneras de hacer cine, pues para trabajar con actores naturales todos los

procesos son diferentes a los de las formas “tradicionales”.
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Para el casting, por ejemplo, los directores y los equipos de produccion
van en busca de los posibles actores a los ambientes y lugares asociados a
la historia, pensando en los personajes que se quieren interpretar, esto es
muy importante para lograr el efecto realidad. En el caso de la pelicula
Roma ademas de Yalitza, habia otras personas que actuaron siendo ellos
mismos, solo por mencionar uno, en la escena del parto los médicos son
meédicos y no actores. Esto resulto ser tan real que al final de la grabacion
se desataron emociones auténticas entre ellos frente al desenlace de la
situacion, como conto Alfonso Cuaron en varias de sus entrevistas.

Cuando se trabaja con actores naturales el rodaje preferiblemente se
hace en orden cronolégico para que los actores lleven el sentido de la
escena y de la historia, para que se involucren en ella. Los tiempos y
lugares de grabacion en muchos casos se cambian y se adaptan a las
condiciones de los actores naturales.

Corrientes como el Neorrealismo italiano, el Nouvelle Vague franceés, y
directores como Victor Gaviria o Diego Quemada Diez le han dado un
amplio uso a este recurso. Los actores naturales en este sentido vienen de
realidades sumamente complejas y parte de su esencia esta dada por
todas las vivencias que traen consigo, la relacion que hay entre el actor
natural y su entorno es fundamental, no puede hacerlo cualquier persona,
debe ser alguien relacionado con el contexto y el ambiente del que trate la
pelicula.

Victor Gaviria incorpora la perspectiva del actor en la historia como
actor documental; es decir que el actor es la encarnaciéon de la evidencia
testimonial, es testigo y protagonista de la misma. En este sentido otro
cambio tiene que ver con el guion; en primer lugar, la improvisacion es
necesaria, pues el actor debe comportarse espontaneamente, hacerlo como
lo haria en la vida misma.

En segundo lugar, es coautor del guion y de la historia, es un

participante activo en la construccion de las narraciones, el actor natural
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propone, se expresa y se le da una gran libertad para desenvolverse en
escena.

Al actor profesional el director lo dirige y le pide lo que necesita, si
bien €l construye el personaje y hay libertad en esto, debe cenirse a lo que
se espera de €l. Mientras que en el caso del actor natural cuenta sus
propias historias, vivencias y se expresa como normalmente lo haria.

En el caso de Juan Daniel cuenta, como anécdota, que el guion que
llevaba Fernando Frias para la pelicula Ya no estoy aqui era muy chilango;
es decir, con las formas de hablar que se utilizan en Ciudad de México y
por esta razon tuvieron que cambiarlo completamente porque debia ser y
parecer mas regio, o sea, adaptarlo al lenguaje que utilizan los jovenes en
los barrios altos de Monterrey.

Si bien no se trata de actores formados académicamente es
importante reconocer el aporte que hacen a las producciones
cinematograficas, pues ellos son los que mejor conocen su propia historia
y realidad; son capaces de mostrar los detalles y revelar las logicas que
operan en los diversos ambientes y contextos.

Asi es como se configuran los cambios que involucran la participaciéon
y relacion del actor natural con el director para la planeacion y ejecucion de
las peliculas, las cuales se hacen de forma mas colaborativa y activa. Hay
una relacion dialogica entre el director y el actor.

Otros cambios importantes que encarnan los actores naturales son
los que representan rupturas en cuanto a los estdndares estéticos y de
belleza establecidos en el cine, aqui es donde la corporalidad cobra su
importancia, y desde donde la agencia de Yalitza y Juan Daniel cobra todo
su sentido y su potencia.

En los medios masivos de informacion visual y audiovisual, el cuerpo
es la “herramienta de trabajo”, asi las personas que quieren pertenecer a la
industria se someten a multiples intervenciones en sus cuerpos, dietas,

cirugias, tratamientos estéticos, implantes, rutinas de ejercicio, todo con el
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objetivo de alcanzar esos estandares establecidos y mantenerse activos y
vigentes en el medio.

Por el contrario, los actores naturales se incorporan desde su propio
cuerpo, con todas las huellas, marcas y cicatrices propias de haber nacido
y crecido en contextos de violencia, discriminacion, exclusion y
marginacion. Cuerpos que hablan y se expresan desde ese lugar de
subalternizacion y su corporalidad se emplea como un recurso para que
sea leida en esa misma via.

No hay ocultamientos ni estilizaciones del cuerpo; este se presenta tal
y como es, todo aquello que se suprime en los cuerpos deseables, se exalta
en estos otros cuerpos. Por eso se considera que los actores naturales
generan un cambio significativo en tanto hay un desplazamiento de las
estéticas hegemonicas para dar paso a otras estéticas; la protagonista o el
protagonista no son arquetipicos, sino mas bien en el caso de este cine, la
mirada se dirige hacia personas que habitan en las esferas cotidianas, que
no gozan de poder ni de privilegio y mucho menos encajan en las ideas
capitalistas del éxito, la fama y la fortuna.

Por el contrario, viven experiencias limite, se mueven en la
supervivencia, el dia a dia, la incertidumbre, el no futuro. No siempre los
finales son felices o favorables para los protagonistas, pero si, pretenden
acercarse a la realidad que viven.

Ese aspecto conduce a la ultima conclusion de este apartado
relacionado con el actor natural y el cambio, pues hay un cambio
sustancial en las historias que cuenta el cine social y politico y en la manera
como se hace la pelicula, pues son historias que pertenecen a un género
fronterizo, que se mueve entre la ficcion y la realidad, y que adopta rasgos
del cine documental, en tanto quiere mostrar la vida lo mas real posible.

Las historias en buena medida surgen y se desenvuelven con cierto
grado de improvisacion y expectativa, no tanto se crea la idea y luego se

desarrolla, sino que puede suceder que s6lo se tenga una idea del tema o
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del tipo de ambiente que se quiere registrar, y luego se le dé un sentido
narrativo mediante la edicion o la produccion.

Pero en cierta medida se le da libertad a la historia para que tome el
rumbo que le den los personajes, y no al contrario, como cuando hay una
idea o un guion estructurado en el que los personajes siguen un camino ya
trazado, aunque se reconoce que por supuesto todo proceso creativo
permite modificaciones, variaciones, adaptaciones que surjan durante el
mismo.

Asi las historias que se cuentan son el producto de una creacion
colectiva, en la cual todos aportan, participan y toman decisiones
conjuntas.

Luego de este recuento y descripcion de los diversos cambios que
representan los actores naturales en el medio cinematografico, se puede
concluir que en si misma la figura del actor natural surge como una
propuesta de cambio. Esto puede explicar en cierta medida las
posibilidades de cambio que han acompanado a Yalitza y a Juan Daniel en
su ejercicio de agencia, y su configuracion como agentes de cambio
cultural.

A continuacion se expondran las diferentes reflexiones surgidas
durante este analisis respecto a la figura del actor natural y los

monopolios de la representacion.

1.2. El actor natural y los monopolios de la representacion

Por el alto costo de las producciones cinematograficas y la
rentabilidad de la industria, ésta fue quedando en manos de una clase
privilegiada, personas que contaban con los recursos econdmicos para
llevarlas a cabo y que tenian el poder de decidir qué representar y como
hacerlo, lo que generd el monopolio de la representacion, lo he llamado asi,
al hacer una analogia con los monopolios del mercado que controlan el

mismo de acuerdo con sus propias reglas.
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Asi este monopolio establecio las maneras de representarse a si
mismos y de representar a los otros desde intereses y reglas propias; se
establecieron estéticas coloniales y hegemonicas dominantes por una
parte, y por otra, se disenaron representaciones de los otros sobre los
prejuicios, los estereotipos y las estigmatizaciones ya presentes en la
sociedad. Desde entonces han sido reproducidas y reforzadas a través de
los medios audiovisuales, que en el mundo de la imagen y las pantallas.
Estas representaciones se multiplican y difunden constantemente.

Asi, el cine ha contribuido en gran medida a construir imaginarios,
que luego heredaron las producciones televisivas, como asociaciones de
roles, jerarquias, caracteristicas de comportamiento, aspectos morales,
éticos, promocion de valores, todos ellos como parte de las narrativas
visuales. Estas han servido para orientar y proponer ideologias religiosas,
politicas, nacionalistas, racistas, sexistas, patriarcales, clasistas, solo por
mencionar algunas.

Las representaciones que se hacen de unas y otras personas, tienen
la capacidad de ir modelando la realidad, y a su vez la realidad se refleja
en las pantallas. El Star System hollywoodense fue formando la idea sobre
la apariencia de las estrellas de cine, de este modo se establecieron
canones de belleza deseables para las y los protagonistas de las peliculas.

Asociados dentro y fuera de la pantalla al éxito y la fama. Los lyjos, el
confort y los privilegios se relacionaron a la belleza. Una “belleza” definida
por ciertos rasgos fisicos, color de piel, de ojos, de cabello, estatura, forma
de cuerpo, rasgos faciales, simetrias y proporcionalidades particulares.

Asi, la industria cinematografica ha sido uno de los escenarios para
promover estandares e ideales de belleza, establecidos ademas como
modelos aspiracionales, ha establecido la relacion belleza-éxito-riqueza.

Estos monopolios de la representacion han llevado a la pantalla no
solo los modelos aspiracionales y los ideales de los cuerpos deseables, sino

también ha reproducido las exclusiones, discriminaciones, violencias
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simbodlicas y marginaciones, ya sea en un sentido de reproduccion
ideologica o en un sentido critico de las situaciones.

El cine social y politico aparece en el panorama, como la posibilidad
de contravenir el monopolio de la representacion al pretender subvertir el
silenciamiento, el borramiento o la distorsion generada al realizar
representaciones arbitrarias de los otros. Se propone dar voz, visibilizar y
abrir espacios de enunciacion.

No siempre con éxito, como se vera mas adelante, pero busca
establecer miradas diferentes sobre los otros, se dice que no siempre con
éxito porque hay dos aspectos a considerar en esta propuesta; por una
parte lo que nace de las buenas intenciones que no resultan en una
representacion positiva, y por otra parte, un cuestionamiento ético frente a
las practicas que incluyen mostrar actores naturales, sus entornos y sus
historias.

En primer lugar se encuentran, lo que se ha propuesto llamar en esta
investigacion como, las paradojas de la inclusién y la representacion, que
basicamente se refieren a aquellas “buenas” intenciones en este sentido,
pero que terminan por reforzar los estigmas, problematicas, estereotipos y
prejuicios sobre los otros, y que son en cierta medida parte del debate
dentro de los colectivos que se han propuesto luchar contra estas formas
hegemonicas de ver y mostrar a los otros.

Ya que no solo es incluir los colectivos en las narrativas visuales, sino
hacerlo en formas distintas a las ya conocidas, llamese arquetipicas,
hegemonicas, tipicas, esencialistas, todas éstas sustentadas sobre la idea
de que al representar algo como se espera que sea representado, hace que
el mensaje sea emitido y recibido de manera mas eficiente, lo que puede
ser muy util visto de ese modo, pero que no contribuye en el empeno de
cambiar la mirada sobre el otro. En consecuencia, se identificaron tres

paradojas que se denominaron:
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e La paradoja de la inclusion estereotipica, que describe una situacion
en la cual los colectivos tradicionalmente subalternizados son
incluidos, pero desde el estereotipo, es decir, si hay inclusion, pero
paradgjicamente hay un refuerzo de la representacion desde lo
hegemonico. Como por ejemplo la mujer indigena que es empleada
domeéstica, el afrodescendiente que es esclavizado, el hombre de piel
morena que es un maleante o pandillero, etc.

e La paradoja de la subversidon-adaptacion, aqui lo que sucede
principalmente es que el mensaje que se emite es que el actor
natural para poder ser aceptado, incluido, lograr sus objetivos o
acceder y mantenerse en los espacios mediaticos de privilegio,
gradualmente se debe transformar y perder sus caracteristicas
propias. Su corporalidad se debe acercar mas a los estandares
estéticos y de comportamiento orientados por logicas de orden
capitalista. La persona logra subvertir el orden de la exclusion y ser
incluido porque se ha adaptado exitosamente a una estética
hegemonica.

e La paradoja de la representacion problemdtica, esta se refiere a
cuando se quiere visibilizar la realidad o las situaciones de personas
que pertenecen a un colectivo y ésta es representada de manera
caotica, conflictiva o problematica. Y se hace en un sentido
aleccionador. Y lejos de contribuir a mostrar aspectos positivos de
un grupo, se refuerza en su sentido negativo. Como el caso de la
adolescente problematica que queda embarazada y echa a perder su
vida o el hombre homosexual que tiene un conflicto con la sociedad

y opta por suicidarse.

Es precisamente de ahi, de la no representacion, de la representacion
arbitraria o de las representaciones paradoéjicas del cine social y politico,
de donde nace la inquietud de los colectivos que, o no son representados

porque son totalmente excluidos o porque no se hace de manera
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proporcional respecto a la realidad. O también, porque son representados,
pero de maneras contrarias a su voluntad o a las situaciones reales. Asi,
es que activistas indigenas, afrodescendientes o de piel morena,
promueven la idea de cambio frente a esos monopolios de la
representacion.

En este debate se incorpora un componente de cuestionamiento ético,
en el cual se pone en tela de juicio la buena intencion que puede tener el
cine social y politico al trabajar con actores naturales y utilizar sus
historias para hacer peliculas.

En este sentido se plantea que hay una delgada linea entre la
denuncia y la explotacion comercial de la miseria de los otros; por lo tanto,
se cuestiona hasta donde es ético llevar al cine y lucrar, o por lo menos
obtener reconocimientos con el sufrimiento de las personas. Hay sectores
de la cinematografia que rechazan este tipo de recurso en el cine, porque
no lo consideran aceptable en varios sentidos.

El actor natural pertenece a un contexto y un entorno, como ya se ha
mencionado anteriormente, marcado por la marginacion, la violencia y la
pobreza, entre otros. En esta medida se debate sobre la labor del cineasta
que entra en estos espacios, obtiene el material que necesita para su
pelicula y luego nunca regresa. No hay en ocasiones, ni siquiera un
reconocimiento econdémico por el trabajo realizado por los actores.
Practicas que son de corte extractivista, donde no hay una
retroalimentacion o un trato justo entre unos y otros.

Otra discusion tiene que ver con la dignidad de aquellos que son
incorporados a este tipo de proyectos, pues se cuestiona si es necesario
exponer de manera tan descarnada realidades que afectan la dignidad
humana y lucrar con ello, hay cierto grado de voyerismo y morbo, y eso
vende, la comercializacion de la intimidad y la desgracia ajena son puestos
en juicio.

Luego fuera de las peliculas, la vida personal de los actores como de

cualquier figura reconocida también es susceptible de ser parte del
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mercado de las celebridades; en ello se exponen sus dificiles situaciones de
vida, pero no con la intencion de apoyar o ayudar a estas personas, sino
de exhibirlas, en su precariedad.

Por estas razones es que se buscan condiciones justas de trabajo para
los actores; encontrar un equilibrio entre proteger a los actores
profesionales y permitir la inclusion de los actores naturales, con garantias
laborales para ambos.

Yalitza senala lo que significa que siempre se encasille a los actores
en los mismos roles de acuerdo con sus caracteristicas fisicas, pues
considera que eso no refleja la realidad; por el ejemplo, las mujeres
indigenas se desempenan en espacios laborales, académicos, deportivos,
artisticos, muy diversos, no solamente estan trabajando en el servicio
doméstico como se muestra frecuentemente en las peliculas, lo que
significa una distorsion esencialista de la mirada.

Una de las propuestas de los grupos de reivindicacion tiene que ver
con una democratizacion de la representacion, es decir que los roles en las
peliculas sean mas equitativos e igualitarios, que haya un trato justo de
los actores en cuanto a la distribucion de los personajes.

Reclamo que ademas ha ido tomando fuerza en el panorama
internacional, y que ha permitido ver series y peliculas con una
distribucion mas imparcial de los roles, en las cuales el personaje tiene
valores y actitudes propias, no asociados a sus rasgos fisicos. Sin
embargo, todavia hace falta seguir trabajando en ello, para ir rompiendo
los esquemas e ir modificando los imaginarios impuestos por estos

monopolios de la representacion.

1.3. El actor natural y su entorno

Una de las ideas que esta estrechamente ligada a la figura del actor
natural es que encarna su propio entorno, en esa medida es que en esta

investigacion se pudo hacer la conexion de éstos con varios conceptos:
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El primero de ellos tiene que ver con la representacion de colectivos
de no-ciudadanos, pues tiene que ver con su directa asociacion a contextos
marcados por la discriminacion, la pobreza y la exclusion, se consideran
asi por el limitado ejercicio de sus derechos politicos, economicos y
sociales. Se ubican en las periferias, en el limite, hay una linea que divide
las sociedades y determina el lugar social de cada uno. La ciudadania
garantiza los derechos de las personas que se integran a la sociedad de un
pais, pero en este caso no es asi.

Dado que en los paises poscoloniales esta estructura social tiene un
componente racial, se pudo establecer la relacion entre la lucha por los
derechos mnegados a los colectivos histéricamente excluidos y la
racializacion de sus cuerpos, la corporalidad hace parte también, de la
representacion de los grupos.

La relacion con su entorno y las historias que protagonizan, son parte
de las realidades de los grupos a los que pertenecen, asi también, hay un
fuerte elemento identitario entre ellos y el reconocimiento de los problemas
de los lugares y los contextos de donde vienen. De esta forma, los
universos tematicos estan relacionados en su mayor parte con sus propias
vivencias, que son las vivencias de otros como ellos; la autoadscripcion,
genera este sentido de pertenencia e identidad.

Por eso la potencia que cobra su acciéon politica fundamentada en el
“Yo soy”, al ellos declararse como parte de algo, de su entorno, de su
comunidad, hace que el reconocimiento y la reivindicacion se irradien mas
alla de su individualidad y se comprenda como algo colectivo.

Desafortunadamente en el caso de muchos actores naturales por mas
famosos, premiados y reconocidos, no pueden llegar a cambiar incluso su
entorno inmediato y sus condiciones materiales de existencia. Como
actores que han muerto antes de terminar las peliculas, o que han ido a la
carcel poco tiempo después, son ejemplos de que es dificil cambiar lo que

trae consigo nacer y crecer en estas condiciones.
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En el caso de Juan Daniel, el 26 de mayo de este afno, su padre fue
asesinado cuando salia de su casa, aunque todavia se desconocen las
razones del homicidio, o quienes lo hicieron, es parte de la violencia y la
problematicas que aquejan un lugar como el barrio Alianza Real, en
Monterrey.

Juan Daniel estaba en medio de la gira de estreno de su ultima
pelicula, cuando fue informado del lamentable suceso. En sus narrativas
eventualmente aparecia su figura paterna, asociada también a situaciones
como la migracion ilegal o el narcotrafico; de todas maneras también lo
describia como un hombre trabajador y con quien aprendio el gusto por la
musica, la carpinteria y el oficio de vidriero.

De todo esto se concluye que la relacion estrecha que hay entre el
actor natural y su entorno, determina el sentido y propodsito de su agencia

y de las agendas que fijan a través de sus discursos y sus acciones.

1.4. La ficcion de la agencia mediatica

Asi como el actor natural permanentemente se mueve entre la
realidad y la ficcion, entre €l mismo y el personaje, su agencia funciona de
la misma manera, tiene elementos construidos mediaticamente y otros que
hacen parte de sus propios discursos; sin embargo estan tan mezclados en
sus narrativas que es dificil determinar dénde termina uno y donde
comienza el otro. De todas formas hay ciertos elementos que pueden llegar
a identificarse como una estrategia mediatica para darle sentido a las
historias, de acuerdo con intereses e ideologias.

Lo primero que se observa es que los actores naturales llegan por
“casualidad” sin esperarlo o sin buscarlo, existe el factor de lo inesperado
en sus narrativas. No obstante, la propuesta de ser una estrella de cine,
aunque para muchos sea algo impensado o inalcanzable, cuando se
convierte en una posibilidad real resulta muy tentadora, es vista como una

oportunidad.
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Si bien en principio no se sepa muy bien hacia donde puede conducir
la experiencia, si se intuye que de salir bien, puede llegar a ser un gran
cambio en la vida, puede representar la posibilidad de “ser famoso” y quién
en el mundo posmoderno y de los medios de comunicacion no querria
serlo, al saber que puede ir de la mano con las posibilidades de mejorar
sus condiciones materiales de existencia.

Generalmente, “ser rico y famoso” van de la mano, y mas si en el
imaginario se ha cultivado la idea de un mundo en el que los influencers,
youtubers, tiktokers, actores, musicos, modelos, bailarines, cantantes,
artistas y deportistas son capaces de generar grandes fortunas, lo que
necesariamente aumenta el poder, un poder representado dentro un
sistema dominado por el mercado y el capital, en acumular dinero y
adquirir cosas. En resumen “llegar a ser alguien”, ganar reconocimiento,
poder y respeto.

Mientras esta fama y este poder estaban reservados al privilegio, el
capital y el poder seguian circulando en los mismos espacios, pero con el
amplio desarrollo de las industrias culturales y deportivas, junto a la
popularizacion de los consumos, la circulacion de capital fuera de estos
espacios es cada vez mas masiva e importante, y la demanda de figuras se
ha hecho cada vez mas grande.

De alli nace el concepto de los head hunters o cazatalentos, personas
que permanentemente estan buscando talentos para lanzar nuevas figuras
al medio; alrededor de esto se han logrado generar amplios mercados y
consumos. Se disenan y se producen personajes como se podria disefnar o
producir cualquier otro producto.

El realismo y la realidad venden, la intimidad vende, el tiempo real,
las reacciones, la espontaneidad, la honestidad venden, y es innumerable
la cantidad de productos que se valen de esto y que se convierten en éxitos
televisivos, cinematograficos, en las plataformas de distribucion de

contenidos y en las redes sociales digitales.
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Conceptos como Big Brother, Factor X, Yo me llamo, Bailando por un
sueno, Cheaters, Actores de telenovela, La Isla, La Academia, con sus
diferentes nombres en cada pais, satisfacen esta necesidad de observar al
otro, una necesidad voyerista, de conocer al otro en lo privado. En este
sentido las historias de los actores naturales venden, porque venden la
realidad de un sueno o una ilusion, una posibilidad de llegar a eso, a ser
“rico y famoso”, junto con el poder y el bienestar que eso trae.

El actor natural significa un cambio en la medida en que ya no es
exclusivo de personas con privilegios. Son personas que surgen en medio
de algo que llamaria la estrategia de la ruptura; el mercado sabe que la
novedad vende también, y esta buscando historias que marquen el
cambio, porque el cambio genera esperanza, ofrece la idea de que las cosas
pueden ser diferentes, por eso las primicias son noticiosas altamente
consumibles, “la primera mujer en...” o el “primer hombre en...”, esto abre
caminos, sendas que antes no existian.

Los titulares de primicias inundan la prensa: “la primera mujer negra
en asistir a la universidad”, “la primera mujer mexicana en ir al espacio”,
“la primera mujer indigena en ser nominada a los premios Oscar”. Estas
primicias marcan las agendas, develan lo que se quiere mostrar y desde
donde se quiere llegar a la opinion publica. A qué publico se quiere llegar,
pero no nada mas en un sentido informativo, sino en como venden las
noticias.

Los medios masivos de informacion estan atentos a encontrar
historias que puedan ser susceptibles de ser convertidas en cuentos de
héroes y princesas, o que refuercen la idea del self made man o de la self
made woman como figura central del sueno americano; personas que se
construyen a si mismas a pesar de las determinaciones dadas por sus
condiciones originales de vida. Asi el capitalismo es el camino para superar
la pobreza, la marginacion y alcanzar el éxito, la fama y la riqueza.

Qué mejor que historias como las de Juan Daniel y Yalitza, en las

cuales la realidad supera la ficcion, en las cuales de la noche a la manana
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y por casualidad del destino, su vida cambid, son reconocidos y tienen
seguidores.

En su discurso todo lo atribuyen al trabajo duro, a tomar las
oportunidades, y es una idea reiterada, pero no nada mas fue eso; en ello
hay que contemplar el papel de los generadores de reconocimiento publico
y mediatico, por ellos mismos y por sus propios medios. Era mas dificil,
por no decir que imposible, llegar a donde han llegado, pero esto no es
parte de sus discursos.

Ser parte de un proyecto cinematografico exitoso es un elemento; el
segundo, una serie de medios de comunicacion en tension por establecer
sus propias agendas y en busqueda constante de historias que venden, y
finalmente el publico, un publico masivo, global y activo en las redes
sociales digitales y en las plataformas de streaming; en resumen, un
publico consumidor de estas historias.

De manera tal que su agencia y la magnitud de la misma se debe no
solo a una buena intenciéon y al trabajo duro, sino a una gran cantidad de
factores que se conjugaron para hacerla posible; por eso se convierten en
fenéomenos mediaticos, porque no suceden frecuentemente situaciones asi,
como la de Yalitza y Juan Daniel.

Con todo, al momento de mostrarla en los medios, uno de los
mensajes que se emite es: “tU podrias ser” el proximo o la proxima, que
casualmente un dia cualquiera en la calle, seas descubierto por un

director de cine y te hagas famoso.

1.5. Demandas, acciones y propuestas

Como se vio en el apartado anterior hay un grado de ficcionalidad en
la agencia de los actores naturales, promovida en gran parte por los
medios masivos de informacion; sin embargo, también es cierto que Yalitza
y Juan Daniel han utilizado esta visibilidad como una plataforma para

gestionar la fijacion de agendas.
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El autorreconocimiento como agente de cambio social y cultural fue lo
que se identifico como el nucleo esencial para transitar del espacio de no
ciudadania al de influencia politica; esto se concluyé a partir de los
discursos analizados, en donde ellos asumen un lugar de representacion.
En el caso de Yalitza en particular de las mujeres indigenas y de Juan
Daniel de los jovenes de los barrios altos de Monterrey.

Ellos manifestaron que el lugar de privilegio al que habian llegado era
la posibilidad de hacer algo por sus comunidades y en general por la
sociedad. Esta actitud fue determinante en la intencion de emprender las
diferentes acciones politicas.

Este asumir la responsabilidad es lo que marco la diferencia entre
ellos y otras personas que han tenido los mismos recursos y privilegios,
pero que no los han utilizado para un proposito colectivo.

La denuncias y demandas, externadas por los actores naturales como
ya se vio anteriormente, estan estrechamente relacionadas con sus propias
vivencias y sus entornos; las realidades que han vivido ellos y sus familias,
dentro de sus comunidades.

Sus acciones se han dado en diferentes escenarios: el primero de ellos
es on line; han entrado a participar del activismo cibernético, en el caso de
Yalitza se ha integrado a una dinamica mas grande de luchas antirracistas
en los medios de informacion, y en el caso de Juan Daniel, a través de sus
apariciones publicas sobre todo en entrevistas que estan en las
plataformas de YouTube y Facebook Watch.

Como estrategias de conectividad, existencia y agencia en el mundo
cibernético, llevan a cabo lo que hemos denominado microacciones, porque
son pequenas acciones que haria cualquier persona en su vida cotidiana
como un post de Facebook, una foto en Instagram, un Twitt, o un Tik Tok,
pero que al ser figuras mediaticas generan un gran impacto.

Actualmente estas plataformas han cobrado una gran importancia en
el ambito politico como espacios de debate, discusion, presencia, lucha,

difusion de diversas ideologias, entre muchas otras, incluso algunas
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campanas politicas se han llevado a cabo a través de estos medios,
desplazando espacios tradicionales como los debates politicos o la
presencia en plazas publicas, como el caso reciente del candidato a la
presidencia de Colombia, Rodolfo Hernandez.

Otros espacios utilizados para su agencia son aquellos off line, es
decir todo aquello que hacen fuera de linea pero que se refleja igualmente
en las redes sociales digitales y los medios masivos de informacion. En
este sentido Juan Daniel ha continuado con sus actividades como lider
comunitario, apoyando a los jovenes de su barrio y colaborando con la
promocion de programas de gobierno para prevenir la delincuencia y la
drogadiccion.

Mientras que Yalitza ha llegado a una presencia mas masiva y global,
ha trabajado en campanas por la salud, ha apoyado causas feministas, ha
trabajado por los derechos de las trabajadoras y trabajadores del hogar, se
ha visto en proyectos por la educacion en la nifez.

En este sentido si hay una evidente diferencia entre el alcance que ha
tenido Yalitza y el que ha tenido Juan Daniel; intuyo por la mediatizacion
que tuvo a raiz de su nominacion a los premios Oscar.

Para el ejercicio de su agencia se han asesorado y en el caso de
Yalitza tiene un equipo de trabajo que la acompana en todas sus acciones.
Si bien ambos llevan a cabo maultiples acciones sociales, la parte mas
visible y la que genera mayor movimiento mediatico es la apropiacion de
espacios de privilegio.

Dado que tradicionalmente estos espacios estaban reservados para
una clase social dominante, su agencia se ha centrado en hacer presencia
en estos espacios desde sus corporalidades subalternizadas. A través de
sus discursos y su imagen han abierto posibilidades que antes no existian.

Se han valido de diferentes instrumentos y estrategias, el marketing
ha sido una de ellas, han utilizado los principios de la publicidad emotiva
y de la construccion de una marca personal, para construir sus personajes

mediaticos.

362



Conclusiones

Estas a su vez acompanadas por estrategias personales como las de
actitud, mostrandose empaticos, flexibles, amables, carismaticos, al
transmitir mensajes positivos, de motivacion y de “superacion”. Discursos
orientados por ideas como de que los suenos se cumplen, el trabajo duro
da frutos, la disciplina y la tenacidad son valores necesarios para lograr el
éxito.

Tanto Yalitza como Juan Daniel, emiten mensajes de no reaccionar a
las criticas o a los ataques de los famosos haters en las redes sociales
digitales. Frente a ello ademas de su actitud positiva se muestran pacificos
y despreocupados. Con una tendencia a no darle importancia a estas
situaciones o tomarlas como algo de lo cual se puede aprender.

Dan una importancia relevante en su discurso a la libertad, la
autodeterminacion, la voluntad, lo cual subvierte los valores asociados a
los grupos subalternizados de quienes se espera que sean dociles,
serviciales y obedientes.

Las propuestas de cambio en las politicas de la significacion van
orientadas a cambiar las formas en que son vistos los colectivos que
representan, romper los moldes, los estereotipos, los esencialismos, abrir
las posibilidades a nuevas maneras de ser y estar en el mundo.

Es un llamado a visibilizar la realidad, en la cual aun persisten
practicas racistas y desigualdad, también se encuentran personas
indigenas, afrodescendientes y de piel morena, ejerciendo diferentes
profesiones, ocupando cargos distintos, desempenandose en ambitos
artisticos, académicos, deportivos, politicos y culturales, y destacando en
ellos, son historias que se deben contar.

Activistas como Angel Teran, André Lo Sanchez y Tenoch Huerta
hablan de la manera en la que quieren ser vistos en las series, en las
peliculas, es una lucha que se da lentamente, pero en la que Yalitza y
Juan Daniel han participado cambiando la manera de mostrarse al mundo

y de ser vistos.
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La renovacion y remodelizacion de la mirada es un reclamo urgente
por parte de los activistas, generar nuevas narrativas, historias diferentes;
es necesario que haya mas productores, guionistas, publicistas, directores
de cine que desplacen los estereotipos coloniales, y se generen otros

lugares de enunciacion con la participacion democratica de los colectivos.

1.6. La redencion y el ethos capitalista

Contradictoria o paradoéjicamente el hilo conductor en toda esta
historia es el de la omnipresencia del ethos capitalista en todas sus
formas. Condena y redencion estan configuradas, permeadas y orientadas
por su nucleo ideologico; aunque cambie de formas o cambie de mascaras
ahi esta, incluso en las mas auténticas intenciones de subversion.

La historia, los discursos, la agencia, la imagen mediatica y hasta los
actos de resistencia de Yalitza y Juan Daniel, podria pensarse que
inutilmente tratan de escapar del ethos capitalista, o por lo menos de
resistirse o hacer la diferencia, pero surge la pregunta sobre si ¢es
estrategia o adaptacion? No obstante, la aspiracion de blancura y
blanquitud, marcan el paso de cada uno de los aspectos de su vida y de su
agencia.

Y aparece la pregunta sobre si ¢realmente existe la posibilidad de
hacer la diferencia mas alla de las determinaciones estructurales? o
¢inevitablemente las acciones son producto de tal determinacion? En qué
sentido Yalitza y Juan Daniel han accionado en contracorriente al sistema
o solo se han redimido al conseguir adaptarse eficientemente al mismo.

Asalta entonces otra duda ¢en qué sentido han pretendido un cambio
cultural? Y en primer lugar, si es claro que ambos quieren que se les vea
de forma diferente, a ellos y a los colectivos que representan. Que esta
nueva mirada equilibre la balanza social, que haya mas igualdad para
todos, menos racismo, menos discriminaciéon, mas oportunidades, una

resignificacion de su lugar social, descolonizar la mirada para descolonizar
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el poder, conseguir reconocimiento y reivindicacion de sus comunidades
para que puedan alcanzar un estatus de ciudadania y de participacion
democratica, mejorar las condiciones materiales de existencia, luchar
contra los estigmas, estereotipos y demas etiquetas sociales, poner sobre
la mesa temas como el autodesprecio, la violencia estética, el etiquetado
racial, el papel de la mujer y los jovenes en la sociedad, y podria seguir
enumerando todas aquellas loables intenciones de cambio.

No obstante, si bien apropiarse de espacios de privilegio puede ser
leido como un acto politico y de subversion corporal, por tratarse de
cuerpos excluidos, racializados o discriminados que esperan ser leidos de
formas distintas a las que han sido histéricamente construidas, hay una
evidente adaptacion a la performatividad y el soma impuestos por la
blanquitud, a sus valores, aspiraciones e ideologias.

Sus discursos, su imagen, sus publicaciones en redes son el reflejo de
los principios del ethos capitalista y de sus exigencias. Trabajo duro,
disciplina, esfuerzo y virtud son parte de los temas principales; ser el
ejemplo de que los suenos se cumplen y de que si se puede, en clave de
que se deben leer dentro de un sistema dividido entre triunfadores
(Winners) y perdedores (Losers). Cabe preguntarse entonces, si son un
ejemplo de que a pesar de haber nacido en el lado de los perdedores
puedes cruzar la linea y llegar a ser ¢Un triunfador? ¢:O promueven la auto
tirania productiva al tenerla interiorizada y normalizada?

En un sistema en el que la humanidad esta dada por unas
condiciones especificas, se puede pensar en que hay un mensaje soterrado
de que Yalitza y Juan Daniel representan ¢la redencion? ¢La redencion de
los nadies, de los condenados, de los invisibles, de los desposeidos?

Son parte del mensaje propio de la blancura tolerante, de que si
tienes buen comportamiento, hablas como blanco, te vistes como blanco,
vives como blanco, ¢puedes llegar a ser uno de ellos? Y puedes conseguir

éxito, riqueza, fama y reconocimiento.
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La ultima pregunta es sobre si lo que han hecho Juan Daniel y Yalitza
¢Es agencia o disenno de un producto de consumo mediatico? O ¢Las dos?,
esto sin que la una demerite a la otra o se piense en un juicio de valor o un
dilema ético. Pienso que simplemente es la manera de subvertir el sistema
en su misma clave de accion, pues acceder a los privilegios histéricamente
negados, por el momento, se vea como se vea o se haga como se haga, es
un fallo en el sistema, e inevitablemente genera un cambio, desestabiliza y
erosiona los ordenes existentes.

Ellos resisten los ataques, los insultos, las burlas, las criticas y
siguen adelante, es el precio por tocar lo que Echeverria (2011) llama el
nervio politico de la sociedad, que es altamente sensible a lo nuevo y al
cambio. Por eso es que inspiran, son seguidos y admirados por cientos de

personas, porque al final de cuentas son unos hackers del sistema.

1.7. Cuerpo y poder

En este caso, la corporalidad fue la clave para comprender la
importancia, la dimension y el alcance de la agencia de Yalitza y Juan
Daniel; esto explicO por qué sus acciones pueden ser leidas como
subversivas o como actos de resistencia y en esa medida han provocado un
cambio, observar por qué su presencia en espacios de privilegio se
convierte en un acto politico y contra hegemonico.

El sistema moderno capitalista instaur6 una corporalidad
hegemonica, una estética y una mirada que fue impuesta como criterio de
clasificacion, categorizacion y jerarquizacion de las personas. Observar
cual era y como se habia construido esa corporalidad hegemonica, qué
caracteristicas fisicas tenia, qué atributos éticos, morales y
comportamentales la acompanaban, fue parte fundamental del analisis, en
ello los conceptos de blanquitud y blancura, la relacion directa entre
imagen y politica, y el papel del racismo, el cual no tiene sentido sin una

razon de control y dominacion, fueron esenciales.
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Comprendi como la imagen y el cuerpo son el centro del poder, en un
juego constante en el que se determina como somos vistos, cOmo somos
tratados, como vemos a los demas y como los tratamos, pero también me
di cuenta de que es un poder gelatinoso, mutante, que se adapta
constantemente. Pues, nuestro cuerpo es leido y clasificado de acuerdo a
cada persona que nos ve y de acuerdo, con sus criterios de clasificacion,
nos trata e igualmente nosotros a los demas.

Nuestro valor como personas varia en tanto nos movemos, cambiamos
de contexto, de donde nos situamos. Y es claro que de este sistema no
escapa nadie, no hay nadie que no cuente una historia o una anécdota de
alguien que lo traté6 de determinada manera porque “no parecia” o “si
parecia”.

En mayor o menor grado hemos sido victimas de la violencia
simbolica, fisica, sicologica, verbal, estética, del etiquetado y perfilamiento
racial, de la discriminacion por ser de un pais latinoamericano o ser de
provincia, de comentarios racistas, de burlas o chistes sobre nuestra
apariencia. Fluctuamos y transitamos a través de los diversos niveles de
blancura y negrura que ha establecido el sistema de la blanquitud como
modelo del ser, del existir, de ser un “nadie” o de ser un “alguien”.

Nuestro cuerpo adaptado o desadaptado, normal o anormal, deseable
o abyecto, performado en la blanquitud o no, arriba o debajo de la linea de
color, adentro o afuera del sistema, del lado de los triunfadores o de los
perdedores.

En este sistema jerarquico siempre habra alguien con mas dinero, con
mas poder, con “mejor” cuerpo, con una cara mas linda, mas joven, mas
inteligente, mas exitoso, mas productivo, con “mas” cualquier cosa, y por
ende con mas poder; y también habra otros con “menos”, y nuestro
cerebro esta todo el tiempo “recalculando”, procesando informaciéon sobre
nuestro valor y el de los demas de acuerdo a lo que vemos.

Este sistema nos puso a competir, a competir con nosotros mismos,

nos auto tiranizamos, somos los primeros en juzgarnos, en evaluarnos.
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Hay una epidemia social de enfermedades mentales y fisicas como
depresion, trastorno dismorfico, adicciones, trastornos en la alimentacion
entre muchos otros que nacen del autodesprecio por no ser lo que se
espera de nosotros. Hay enfermedades fisicas que se derivan de ello, el
cuerpo somatiza y refleja la ausencia de bienestar.

Competimos con los otros, nos posicionamos frente a los demas,
fluctuamos y negociamos. Ejercemos nuestro poder con alguien mas y los
demas lo hacen con nosotros. Es una constante actividad de observacion,
comparacion, evaluacion, valoracion a partir del cuerpo y la apariencia de
los demas.

Personas como Yalitza y Juan Daniel, por azares del destino o porque
asi funciona el sistema, terminaron donde estan, y por lo menos a mi, en
este camino me ensenaron muchas cosas, me hicieron cuestionar otras,
me dieron respuestas, su agencia y su presencia efectivamente tocaron “el
nervio social” del que habla Bolivar Echeverria, pues sembraron una
pequena semilla en el imaginario social, de que en México los privilegios ya
no son propiedad privada de los privilegiados y que aunque tengas todas
las etiquetas que te pongan, es posible que un dia la suerte te toque.
Aunque ellos por ahora, sean una primicia o un fallo en el sistema, ya
quedo abierta la puerta. Su agencia, aunque en buena parte haya sido
construida mediaticamente, ha quedado en la memoria y el imaginario

social, hicieron un cambio en la mirada.

2. Sumas y restas del amor y la igualdad

Esta investigacion nacio por una preocupacion que tuve desde nina, y
que apenas ahora logré responder, yo me preguntaba por qué habia
personas que tenian mucho dinero y otras que no tenian nada, de donde
surgia esa desigualdad, quién era el responsable.

Como parte de una familia de clase media, permaneci en un sandwich

social, en algunos lugares me discriminaban por “rica” y en otros por
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“pobre” y nunca supe por qué. Y peor aun, no entendia por qué habia unos
que se creian con el derecho de tratar mal a los otros, sobre todo a quienes
les servian, como si servir fuese algo deshonroso.

Luego creci y fui entendiendo un poco mas como funcionaban las
cosas, y cuando entré a la maestria y debi elegir un tema escogi éste que
tenia que ver en gran medida con el racismo y la discriminacion, senti el
deber de comprender aquello que me preocupaba.

Es asi que esta reflexion final decidi llamarla sumas y restas del amor
y la igualdad, porque considero que es urgente y necesario emprender
acciones que promuevan la dignidad, el amor y la igualdad frente al
crecimiento desmedido de los discursos de odio. Reproducir los discursos
de discriminacion y exclusion solo conduce a ampliar la fractura social que
hoy erosiona el bienestar de la sociedad.

Es importante hacer conciencia sobre la necesidad de sumar en
acciones para mejorar las condiciones de vida de todos y mientras se sigan
reproduciendo estos imaginarios asociados a los rasgos fisicos de las
personas y su calidad intelectual, ética y moral, eso sera mucho mas
dificil.

Son situaciones que nos afectan a todos, la violencia, la inseguridad,
la falta de recursos, son cosas que involucran la salud mental y el
bienestar social. Parte de la responsabilidad de la difusion de estos
estereotipos esta en manos de los medios masivos de informacion, es por
eso que alli también se pueden ejercer cambios en la forma de vernos y de
ver a los demas.

Las propuestas de los colectivos antirracistas en este sentido cobran
una gran importancia en la empresa de combatir los discursos de odio,
que son el inicio de persecuciones, discriminacion e incluso la muerte de
las personas estigmatizadas, senaladas y acusadas. El principio de
construir al otro como una amenaza es la justificacion del uso de medidas

represivas, violentas, crueles y autoritarias.
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Por esa razon hablar del tema, debatirlo, estudiarlo y comprenderlo es
una labor que se debe continuar, como académicos ese es nuestro deber.
Es importante construir nuevas formas de alteridad, abrir posibilidades

sobre quien define a quien, y no es ignorar la historia, sino permitir

historias y voces alternativas.
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Amnexo 1. Resefia biogrdfica: Yalitza Avaricio Martinez

ANEXO 1. RESENA BIOGRAFICA: YALITZA APARICIO
MARTINEZ

Yalitza Aparicio Martinez, nacio el 11 de diciembre de 1993 en la
Heroica Ciudad de Tlaxiaco en el Estado de Oaxaca, México. Hija de
Margarita Martinez Merino perteneciente a la etnia Triqui de San Miguel
Copala y trabajadora del hogar, e Ismael Raul Aparicio de origen Mixteco
oriundo de Santa Catarina de Yosonotu, una poblacion cercana a Tlaxiaco,
quien se ha dedicado durante su vida al comercio informal.

Estudio Licenciatura en Educacion Preescolar en la Escuela Normal
Experimental Presidente Lazaro Cardenas, en Putla, muy cerca de Tlaxiaco
en el mismo estado de Oaxaca. Trabajaba y estudiaba, por lo que en la
tarde saliendo de la universidad estaba en un restaurante como mesera y
en la noche como recepcionista en un hotel.

En agosto de 2016 se titulo y a un mes de haberse graduado, su
hermana le pidi6 que la acompanara a un casting, que le habian ofrecido a
ella y que se estaba haciendo en la Casa de la Cultura de Tlaxiaco.

Se presentaron las dos a la Casa de la Cultura, pero a ultima hora, su
hermana que se encontraba embarazada prefiri6 no pasar y le pidié a
Yalitza que por favor pasara por ella al casting.

Luego de contestar algunas preguntas Yalitza salio de alli para luego
ser notificada de que habia sido seleccionada. Debio seguir el proceso en
otras audiciones, fue a Oaxaca capital del estado, y finalmente viajo a
México, donde conoci6 a Alfonso Cuarén.

Su mama decidi6 acompanarla a todas las etapas del proceso y a
todas las audiciones, pues temia por la seguridad y la integridad de su hija
en medio de la situacion de inseguridad para las mujeres en Meéxico,

pensaron que podia tratarse de una red de trata de personas.
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Ella cuenta que no sabia nada de Cuarén y la noche anterior investigo
en internet y vio una foto de él, pero al dia siguiente se sinti6 muy
desilusionada porque no se parecian, y penso que la habian enganado.

Yalitza fue seleccionada y comenzaron sus dias de grabacion, el
primer reto que enfrento fue aprender el mixteco, pues su padre prefirié no
ensenarselo para evitar que la discriminaran por ser hablante de una
lengua indigena, asi que su amiga Nancy Garcia que encarna a Adela, la
amiga de Cleo en la pelicula, le ayudo a aprenderlo para su papel.

Luego del rodaje regres6 a Tlaxiaco, a hacer un interinato en una
escuela y llevo su vida con toda normalidad, incluso sin contarle a nadie
sobre su papel en la pelicula.

El 30 de agosto de 2018 se estreno la pelicula en el Festival
Internacional de Cine de Venecia, y comenz6 Yalitza su camino a figura
publica. Alli la pelicula gané el Leon de Oro, fue presentada en varias salas
de cine y casas de cultura. El 14 de diciembre de 2018, Roma es subida a
la plataforma de NETFLIX y luego fue escogida para representar a México
en la Edicion 91° de los Premios Oscar de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de Hollywood.

El 24 de febrero de 2019 la pelicula Roma fue nominada a 10
categorias, entre las cuales estuvo Yalitza Aparicio como Mejor Actriz. Al
finalizar la ceremonia Alfonso Cuaréon se llevo el premio a Mejor Director,
Mejor Fotografia y Mejor Pelicula de Habla No Inglesa, y aunque Yalitza no
recibio el premio, ella dijo que estaba satisfecha con la nominacion.

Desde que Yalitza comenzo a aparecer en eventos publicos y luego
cuando fue nominada a los premios Oscar, se suscité en los medios
masivos de informacion, en el gremio actoral, y en la sociedad en general,
una avalancha de comentarios acerca de la nueva actriz.

En medio de multiples reconocimientos a su trabajo, recayeron sobre
Yalitza ataques en television, prensa y redes sociales, que se convirtieron
en focos rojos y llamaron la atenciéon sobre un tema tabu en México, el

cual sigue ignorado o negado por muchos sectores sociales, que es el
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racismo, junto con ello, la discriminacion, la desigualdad, el clasismo y la
pobreza.

A partir de su aparicion publica en diferentes eventos, festivales,
publicaciones y en especial su nominacién al Oscar, su figura ha sido
mediatizada, utilizada y difundida en el mundo entero. La prensa
amarillista en un principio se vali6 de exponer, como parte de una
campana de desprestigio, las condiciones en las que vivia Yalitza antes de
ser parte de la pelicula y de llegar a Hollywood. Su casa, su familia, su
pueblo, su trabajo, se mostraban, con la intencion de hacer énfasis en su
pobreza, hicieron asociaciones negativas respecto a su origen étnico. En
muchos otros espacios fue y sigue siendo criticada por su apariencia.

Yalitza ha estado permanentemente en medio de la polémica, siendo
blanco tanto de criticas e insultos, como de halagos y propuestas para el
uso de su imagen en campanas de diversas naturalezas.

Para mencionar, solo algunos de los escenarios donde se ha visto a
Yalitza estan: campanas y eventos promocionales de productos de belleza,
tecnologia, moda, salud, invitaciones a diferentes TV Shows, como modelo,
presentadora de eventos, nuevamente como actriz

Ha sido invitada a participar en eventos académicos, como oradora en
el marco del Dia Internacional de la Mujer en la Organizacion
Internacional de Trabajadores OIT, ser nombrada como Embajadora de
Buena Voluntad de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura UNESCO, ser columnista invitada en el
New York Times y ser la portada de diversas revistas de moda y
actualidad, lo que la hace una figura muy particular desempenando roles
muy diferentes a los que historicamente se le han dado a las mujeres

indigenas en su mismo contexto.
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ANEXO 2. RESENA BIOGRAFICA: JUAN DANIEL GARCIA
TREVINO

Juan Daniel Garcia Trevinio nacio6 el 27 de febrero del ano 2.000, en la
Ciudad General Escobedo en Nuevo Leon que forma parte del area
metropolitana de Monterrey. Es el menor de sus hermanos, tres hombres y
una mujer, durante su infancia se hacia llamar Derek como parte de su
identidad dentro de su banda de amigos.

A los nueve anos dejo la escuela y se dedicé a trabajar en diversas
actividades junto a su papa y sus hermanos mayores, aprendio diversos
oficios como albanil, vidriero y carpintero. Desde muy joven y alentado por
su papa se inici6é en la musica, y aprendié a tocar varios instrumentos en
géneros musicales como el vallenato, la cumbia, el merengue y otros
ritmos tropicales.

A los quince anos comenzo a aprender el oficio de soldador, una de
las actividades que mas disfruta, porque le dio independencia y se dio
cuenta que podia ser bueno en algo, al ano de trabajar en ello se oficializo
como soldador.

Particip6 en un programa de Prevencion Social del Delito, donde
conocio al profesor Noé Diaz, con quien se instruy6 en percusion, trompeta
y acordeon. Dado su gusto por la musica terminé apoyando al profesor en
sus clases y ensefiando a otros de los jovenes del barrio.

En el 2017 fue invitado a participar en la apertura de un concierto de
Celso Pina con su grupo de musica el Son de Cumbia, y al bajar del
escenario fue contactado por el equipo de casting de la pelicula Ya no estoy
aqui, lo invitaron a participar del proceso de seleccion de los actores para
la pelicula, sin embargo, el film era de baile y €l no sabia bailar, por lo que
esto le representdé un gran reto personal, aprendié a bailar cumbia

rebajada para poder estar en el proyecto.
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Con el tiempo fue escogido para el papel protagonico, pero en ese
momento llego otra persona que el director, Fernando Frias de la Parra,
consider6 que tenia caracteristicas mas apropiadas para el personaje e
hicieron una reasignacion de roles.

Con el tiempo sus companeros de set, pidieron que Juan Daniel
volviese a ser Ulises y asi fue que el papel protagéonico quedo con é€l.
Durante el rodaje tuvo que viajar a Nueva York, sin embargo su papa,
Rubén Garcia, tenia una restriccion por haber ingresado a Estados Unidos
de forma ilegal, por lo cual tuvo que esperar a tener dieciocho anos para
que esta sancion se levantara y poder tener la visa para viajar.

Luego de terminar el rodaje regres6 a su barrio Alianza Real y a
trabajar como soldador. La pelicula se estreno oficialmente el 21 de
octubre de 2019, estuvo en varios festivales como el 41° Festival
Internacional de Cine de El Cairo donde Juan Daniel recibié el premio a
Mejor Actor; posteriormente, en el Festival Internacional de Cine de
Morelia y en los premios Ariel donde Juan Daniel recibi6 el premio a Mejor
actor revelacion.

Fue invitado por Bernardo Velasco a trabajar en su agencia de
casting, y Fernando le regal6o su primera camara fotografica, asi que
continuo con su formacion actoral y comenzo a aprender fotografia.

El 18 de diciembre de 2019 la pelicula fue proyectada por primera vez
en el Aula Magna del Colegio Civil Centro Cultural Universitario, fue un
evento en el que mas de mil personas quedaron fuera del auditorio, la
pelicula se tuvo que proyectar en pantallas inflables en las afueras del
aula.

El 27 de mayo de 2020 se estreno la pelicula en la plataforma de
Netflix, lo que le significo un gran reconocimiento al actor, en una sola
noche sus seguidores aumentaron considerablemente. E1 30 de octubre de
2020 Netflix lanz6é una conversacion entre Guillermo del Toro y Alfonso

Cuaron, que le dio a la pelicula un lugar en la critica y en la historia del
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cine mexicano, lo cual, Juan Daniel reconoce como uno de los momentos
mas importantes en el inicio de su carrera como actor.

El 16 de noviembre de 2020, fue anunciada por la Academia
Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas como la pelicula elegida
para representar a México en los Premios Oscar en el 2021. Aunque no
recibidé ninguna nominacion, este reconocimiento fue muy importante para
el director y para el actor.

Juan Daniel continu6 con su carrera como actor, hasta el momento
ha participado en algunos cortometrajes, campanas publicitarias y en las
peliculas Ya no estoy aqui (2018) del director Fernando Frias de la Parra,
Manto de gemas (2022) de la directora Natalia Lopez y La Civil (2022) de
Teodora Mihai.
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ANEXO 3. FICHA DE RECOLECCION DE DATOS DE
ENTREVISTAS

Fase de pre-analisis de contenido

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIAPAS
MAESTRIA EN ESTUDIOS CULTURALES

LOS ACTORES NATURALES COMO AGENTES DE CAMBIO CULTURAL

FICHA DE RECOLECCION DE DATOS DE ENTREVISTAS
Fase de pre-analisis de contenido

| RESPONSABLE: | | FECHA: |
FECHA DE PUBLICACION: E:
PLATAFORMA

ACTOR NATURAL:

TITULO DEL PROGRAMA:
MEDIO QUE LO PUBLICO:
ENLACE:
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ANEXO 4. TABLA DE IDENTIFICACION DE ENTREVISTAS

Fase pre — analisis de contenido

FICHA FECHA DE TITULO O
NUMERO PUBLICACION PLATAFORMA AGENTE TITULAR MEDIO ENLACE
JUAN
DANIEL .
Juan GARCIA Vf;t;git/ u/gzwc
0001  28/01/2021 YouTube Daniel TREVINO: GQ México  om/watch?v
Garcia Este soy YO —OW7s5M6
Trevifo en VF50
INTERNET |
GQ México
Juan Daniel
Garcia
Juan Trevifno casi https:/ /ww
Daniel se desmaya Netflix w.youtube.c
0002 14/03/2021 YouTube ) de calor | . P om/watch?v
Garcia Latinoamérica
g Escenas =De4WtTQP
Trevino .
postcréditos dls
| Ya no estoy
aqui
Juan El viaje de https://ww
Daniel Juan Daniel w.facebook.c
0003 09/02/2021 Facebook Garcia Garcia Netflix om/watch/?
Trevifio Trevifio | Ya v=42503222
no estoy aqui 8752360
Ya No Estoy .
Juan Aqui | vhvttgit/ 1,1/bvzwc
Daniel Entrevista a  Canal Lucero Y .
0004 18/01/2021 YouTube . . p om/watch?v
Garcia Juan Daniel Calderon —Los71beML
Trevifio Garcia g 0
Trevifio g
Al otro lado
del miedo:
Un .
Juan encuentro Sttgz't/ 1,1/1;?::
Daniel con Juan Canal Yalitza o :
0005 23/09/2020 YouTube P . B .. om/watch?v
Garcia Daniel de "Ya Aparicio ~IvzionsOX3
Trevifo no estoy c
aqui” -
Yalitza
Aparicio
Protagonista .
Juan de 'Ya no xt;git/ 1,1/1;?::
0006  03/06/2020  YouTube Daniel estoy aqui Abstracto 1 o tchoy
Garcia relata su Noticias —rQN7iEISr
Trevifio hls‘i/oiglaa de YY&t=5s
Juan DEREXK, https:/ /ww
Daniel JUAN Mundo w.youtube.c
0007 12/07/2020 YouTube Garcia DANIEL Chavagaca om/watch?v
Tracis TREVINO, a8 =_SvYi4gDW
CVINO - SEGUNDA FU
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PARTE "YA
NO ESTOY
AQUI"

Juan Daniel

Garcia,
protagonista .
Juan de "Ya no https://ww
Daniel estoy aqui’ Programa De  w.facebook.c
0008 01/06/2020 Facebook . ’ Tv om/watch/?
Garcia habla en .
g . Chismorreo v=56120827
Treviio  exclusiva con
7859018
Alberto
Santos |
#Chismorreo
La Juerga - https:/ /ww
Juan Juan Daniel w.youtube.c
0009 10/03/2021 YouTube Daniel Garcia Audiovisual om/watch?v
Garcia Trevino y =0LmOpZ-
Trevino Guilio aRUE&t=41
Urango 52s
Me canso
ganso. T3.
Elena https:/ /ww
Juan Poniatowska bs:
Daniel | Tenoch w.youtube.c
0010 19/06/2020 YouTube p Canal 22 om/watch?v
Garcia Huerta | - .
L . =5G5iQTcAP
Trevifio Juan Daniel
- x8
Garcia
Trevifio | Los
Tepetatles
Juan Punto de https:/ /ww
Daniel Quiebre de Canal Punto w.youtube.c
oo11 23/04/2021 YouTube Garcia Daniel de Quiebre om/watch?v
Trevifio Trevifio =kjOlvztpt2U
“Sigo siendo
el mismo
Juan cha.lv’c’) d? https:/ /ww
Daniel barrio”, dijo Grupo w.youtube.c
0012 01/10/2020 YouTube . Juan Daniel ‘ om/watch?v
Garcia B Foérmula _
Trevifio Garcia de =Wp3fZMplf
#Yanoestoya GY
qu, con
Javier Poza
Ep.- 24 .
Juan Buenas vhvt;}cjnslt/ JSZWC
0013  14/06/2020  YouTube  Daniel  NochesDon Canal6 0 Gatchey
Garcia Fematt: Feat. Multimedios Y
Trevifio Daniel =8iHxGnES
_ MdY&t=6s
Garcia
Juan #Entrevista https:/ /ww
Daniel crew "Ya 1o Canal Once w.youtube.c
0014 11/12/2019 YouTube . Programa Mi  om/watch?v
Garcia estoy aqui . . _
e Cine Tu Cine =2o0pVsPaC
Trevifio 2/2
QDw
CoffeeTime https:/ /ww
Juan .
Daniel con Daniel Canal de w.youtube.c
0015 12/12/2020 YouTube p Garcia Monserrat om/watch?v
Garcia . _
Trevifio (Ulises, Ya no Cruz =9rn6m_Qn
estoy aqui) oy Y&t=228s
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Juan Hablapdo Canal De https:/ /ww
Daniel Recio Eugenio w.youtube.c
0016 13/06/2020 YouTube p Especial "Ya . om/watch?v
Garcia Montiel
g No Estoy =SSg4PbAwl
Trevino Amoroso
Aqui vC
El viaje de https:/ /ww
15];;21 Juan Daniel w.youtube.c
0017 05/02/2021 YouTube Garcia Garcia Audiovisual om/watch?v
Trevifio Trevifio | Ya =ggBa4q3Zr
no estoy aqui sO
Conversatori
o: Juan
Juan Dam?l Canal De La https://ww
Daniel Garcia Secretaria De Y outube.c
0018 12/08/2021 YouTube B Trevifio - om/watch?v
Garcia Cultura De "
g Antes y . =YYSbyP82g
Trevifio . Chihuahua
después de 8Q
"Ya no estoy
aqui"
Juan Juan Daniel https:/ /ww
Daniel Garcia de "Ya Telediario w.youtube.c
0019 28/09/2020 YouTube ) No Estoy om/watch?v
Garcia o Monterrey ol
Trevifio Aqui" gana =ZsjjRUpwZ
premio Ariel aQ
Juan Daniel https:/ /ww
f)J;lrilir;l Trevifio Canal Mundo w.youtube.c
0020 09/07/2020 YouTube Garcia Protagonista Chavasaga om/watch?v
Treving  De'YaNo £ag =L1JMu-
Estoy Aqui" R6Sc8
Juan Entrevista / https://ww
Daniel Unas cheves Canal De Ese w.youtube.c
0021 07/06/2020 YouTube p con Ulises de om/watch?v
Garcia Rooz -
Trevifio Ya no estoy =Hf6AcL7Ny
aqui Vs
https:/ /ww
Juan Daniel w.youtube.c
Garcia om/watch?v
Juan Trevino casi =De4WtTQP
Daniel se desmaya Netflix d1s&list=RD
0022 14/03/2021 YouTube Garcia de calor | Latinoameérica CMUCS5ZiUa
Trevifio Escenas 1J2b5dYBYG
postcréditos fSiEUrA&sta
Ya no esto rt_radio=18&
y
aqui rv=De4WtTQ
Pd1s&t=6
¢Yalitza
Aparicio .
. desea seguir Canal https://ww
Yalitza su carrera Unicable w.youtube.c
0023 19/02/2019 YouTube Aparicio . om/watch?v
Martinez ~ COMO actriz? Programa —Vui-dZ-
| Montse & Montse Y Joe
PNuQ
Joe |
Unicable
#Jav1e.rPoza https: / /ww
. entrevista a Canal De
Yalitza #YalitzaApari Javier Poza w.youtube.c
0024 30/01/2019 YouTube Aparicio . b om/watch?v
p cio por su Programa En _
Martinez . =hMOHbm3
trabajo en Formula mdis
#ROMA
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Preguntas https://ww
Yalitza inc()ﬁl odas - Canal De w.youtube.c
0025 09/12/2020 YouTube Aparicio . Yalitza om/watch?v
p Yalitza . - ..
Martinez . Aparicio =69kijOHqTz
Aparicio S
Yalitza
Aparicio
dedica el https:/ /ww
Yalitza resultado de Ug?cgzlialle w.youtube.c
0026 19/02/2019 YouTube Aparicio su trabajo a om/watch?v
p p Programa _
Martinez su mama | Montse Y Joe =lIL5FkGO1
Montse & 20
Joe |
Unicable
Yalitza
Aparicio y https:/ /ww
Yalitza Tenoch w.youtube.c
0027 11/06/2020 YouTube Aparicio Huerta: el GQ En Casa  om/watch?v
Martinez  racismo que =kY1nIt3rl_
se vive en E
México
Harvard https://ww
Yalitza México Canal w.youtube.c
0028 10/03/2020 YouTube Aparicio  Conference - Pimienta om/watch?v
Martinez Yalitza Films =wDiKD7Qp
Aparicio 9S50
SBIFF 2019 -
Roma Q&A
with Alfonso Canal De https:/ /ww
Yalitza Cuarén & Santa w.youtube.c
0029 01/02/2019 YouTube Aparicio Yalitza Barbara om/watch?v
Martinez Aparicio + International = =qWYfL4Qjk
Virtuosos Film Festival hg
Award
Presenation
Yalitza
Aparicio: lo https:/ /ww
Yalitza que no CNN En w.youtube.c
0030 22/02/2019 YouTube Aparicio  sabias de su Espaiol om/watch?v
Martinez camino con p =2r5u7UVP
“Roma” hacia haU
el Oscar
Yalitza
Aparicio: "Ser .
. actriz me Radio https://ww
Yalitza satisface Francesa w.youtube.c
0031 09/10/2019 YouTube Aparicio . M . om/watch?v
. esta dando Internacional
Martinez . - =20B9JQKo
oportunidade En Espanol
Oyl
s a muchas
personas”
Yalitza
coAn%irsl:Zn Imagen https:/ /ww
Yalitza ué ha Noticias Para  w.youtube.c
0032 02/07/2019 YouTube Aparicio que El Programa  om/watch?v
p cambiado - B
Martinez De Pisa Y =zrabt6Caz
desde Roma
. Corre M8
| De Pisay
Corre
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Mis 15 afios https:/ /ww
Yalitza fueron los w.youtube.c
0033 02/07/2019 YouTube Aparicio Oscar: Telediario Mx om/watch?v
Martinez Yalitza =XnpdqSjrG
Aparicio Ek
Yalitza
Aparicio: https:/ /ww
Yalitza "Actriz y Talks At w.youtube.c
0034 22/08/2019 YouTube Aparicio activista en Gooale om/watch?v
Martinez ~ México" | g =1PzS7YG_L
Talks at Dg&t=11s
Google
Marina de https:/ /ww
Yalitza Tavira & Jimmy w.youtube.c
0035 20/12/2018 YouTube Aparicio Yalitza Kimmel Life om/watch?v
Martinez  Aparicio on Chanel =XcN7Z4iVN
Movie Roma Sw
,,Ef;g;} a/ https:/ /ww
Yalitza Yalitza Canal Ciudad Y outube.c
0036 17/12/2018 YouTube Aparicio . om/watch?v
p Aparicio - T.V.21.2 _
Martinez . =5ANgWmw
Entrevista 17 1Hw
de diciembre g
https:/ /ww
Yalitza Entrevista Bla Bla Show w.youtube.c
0037 30/01/2019 YouTube Aparicio con Yalitza Tv om/watch?v
Martinez Aparicio =JZLifx_MN
z4
. https:/ /ww
Yalitza AYZIE;(Z:; Huff Post w.YouTube.c
0038 01/02/2019 YouTube Aparicio \pariclo, L om/watch?v
B mas alla de México
Martinez =EO76rmA-
Roma
z78
Yalitza
participa de Canal Hoy .
. la cumbre Dia de la https://ww
Yalitza mundial de Cadena w.youtube.c
0039 08/03/2019 YouTube Aparicio . om/watch?v
p trabajadores Telemundo _
Martinez =Z4UMCcElIv
| Un Nuevo Programa Un BVY
Dia | Nuevo Dia
Telemundo
Yalitza
Aparicio: https:/ /ww
Yalitza quién es la Vogue México w.youtube.c
0040 17/12/2018 YouTube Aparicio mexicana y om/watch?v
Martinez que rompio Latinoamérica =SmEhcDZq
los rUo
estereotipos
Me canso
ganso. T3.
?;(}EIT https:/ /ww
Yalitza Yalitza Canal 22 w.youtube.c
0041 29/05/2020 YouTube Aparicio L Programa Me om/watch?v
g Aparicio | -
Martinez Canso Ganso  =ObgqmyW6
Benny Ibarra
UgkY
| Orquesta
Symphonia
de la UDLAP
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0042  30/09/2020  YouTube  Aparicio omodemi-  Canal¥alitza 00 ooy
p Yalitza Aparicio -
Martinez Aparicio =[U74y3m9e
e0
Maestria En
Desarrollo Y
Gestion de la  https://ww
Panel con Industria del  w.facebook.c
Yalitza Yalitza Entretenimien om/watch/li
0043 19/08/2021 Facebook Aparicio Aparicio Y to - Panel ve/?v=3675
Martinez S()I‘zera O Mujeresy 8218489474
Juventudes 8&ref=watch
Indigenas en _permalink
la Economia
Creativa
https://ww
Yalitza Entrevista Canal De w.youtube.c
0044 21/12/2018 YouTube Aparicio con Yalitza Jessie om/watch?v
Martinez Aparicio Cervantes =AC69Z_Vrl
74
https://ww
Yalitza An Evening Wellesley w.youtube.c
0045 22/11/2019 YouTube Aparicio With Yalitza College om/watch?v
Martinez Aparicio Chanel =rlhlcufXKs
k
Yalitza .
. Aparicio | . https://ww
Yalitza Entrevista Canal Oficial  w.youtube.c
0046 18/07/2019 YouTube Aparicio De Humberto om/watch?v
: por -
Martinez Humberto Herrera =tWggknGM
Herrera ylQ
Yalitza
Aparicio & .
Yalitza Marina de St;rc))zt/l,l/’tx“(lz
0047 11/02/2019 YouTube Aparicio . Tavira Build Series om/watch?v
. Discuss The Chanel ~
Martinez Oscar- =aRH3kEqy
Nominated 4aQ
Film, "Roma"
Reaccionand https:/ /ww
Yalitza 0 acosas que w Ygu'Tube c
0048  19/08/2021  YouTube  Aparicio 2Parecenen  CamalYaliza o, o0
par] internet de Aparicio _ '
Martinez mi - Yalitza =X66nwh24
Aparicio Lge
Yalitza .
. Aparicio en - https://ww
Yalitza las Fiestas Noticieros E1  w.youtube.c
0049 20/10/2019 YouTube Aparicio Titulares de Reloj De om/watch?v
Martinez Tlaxiaco Tlaxiaco =ltSERILVtY
2019 S
. Yalitza https:/ /ww
Yalitza Aparicio Snugglepaw w.youtube.c
0050 01/02/2019 YouTube Aparicio parx Digital om/watch?v
p entrevista . T
Martinez 1 Studios =ykU-
P C5xV4Hk
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. Yalitza hitps:/ fww
Yalitza Aparicio Snugglepaw w.youtube.c
0051 18/02/2019 YouTube Aparicio park Digital om/watch?v
p entrevista . _
Martinez " Studios =xU-
P xTy5nhPU
Interview https:/ /ww
Yalitza Yalitza w.youtube.c
0052 22/10/2018 YouTube Aparicio Aparicio & Kinowetter om/watch?v
Martinez Nancy Garcia =khcRKFUX
Garcia Roma -qA
Yalitza
Aparicio on .
Yalitza Roma and v}s;t;git/u/l:xvi
0053 14/10/2018 YouTube Aparicio Me?ilcan The Upcoming om/watch?v
Martinez ~ SOCiety at ~LJh620-
London Film IXbO
Festival
premiere
En exclusiva!
Primera .
Yalitza entrevista de xt;lc))ls,lt/l,l/b“?(l:
0054 31/01/2019 YouTube Aparicio Ai) ailrgf:?o Cal%ilﬁAéidls om/watch?v
Martinez después de la =WMJI3§1£,OEA
filmacion de
ROMA
Yalitza Yalitza xt;zit%ch
0055  28/11/2019  YouTube  Aparicio ‘paricioen  CanalCodigo 0o iepay
. La Cineteca San Luis e T T
Martinez Alameda =4ixtVjL19m
8
Yalitza Lo que todos gt;gzt/l,l/’t:?(,:
0056 01/11/2021 YouTube Aparicio debemos Canal Y.a.htza om/watch?v
Martinez aprender de Aparicio ~JRWOWd
Alexa Moreno p
VEQw
https://ope
n.spotify.co
m/episode/
Yalitza rléar‘ézzr?teai?é No Hagas Lo 41F7jYolByo
0057 08/03/2022 Spotify Aparicio p . Facil Con qlhRFupg2C
p n que México . el
Martinez necesita Juanpa Zurita 7?si=-
Bk6adKyQf-
52m_AS8sd?2j
g&nd=1
Juan Entrevista https:/ /ww
Daniel con Daniel w.youtube.c
0058 01/05/2021 YouTube Garcia Garcia actor Pasion Mx Tv  om/watch?v
Trevifo de ya no =ukYkC1TIb
estoy aqui hg
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ANEXO 5. TABLA DE ENTREVISTAS SELECCIONADAS

Fase pre-analisis — Etapa eleccion de los documentos

FICHA FECHA DE
NUMERO PUBLICACION PLATAFORMA AGENTE ENLACE
Juan Daniel
. 2v=
0001  28/01/2021  YouTube Garcia  Dtps://www.youtube.com/watch?v=QW
Trevifio 7s5M6VF5Q
Juan Daniel
. 2v=
0002 14/03/2021 YouTube Garcia https:/ /www.youtube.com/watch?v=De4
Trevifio WtTQPd1s
Juan Daniel
- https:/ /www.facebook.com /watch/?v=4
0003 09/02/2021 Facebook TGr:;iCrﬁ 95032228752360
Juan Daniel
. 2v=
0004  18/01/2021  YouTube Garcia hitps://www.youtube.com/watch?v=Lgs
Trevifio 71bcMLng
Juan Daniel https:/ /www.youtube.com /watch?v=Ivzi
0005  23/09/2020 YouTube Garcia ps: 4 ; ;
Trevifio onsOX3c
Juan Daniel https:/ /www.youtube.com /watch?v=rQN
0006 03/06/2020 YouTube TGr:;iCrﬁ ZIEISIYY&t=5s
Juan Daniel
. 2v=
0007 12/07/2020  YouTube Garcia https://www.youtube.com/watch?v=_Sv
Trevifio Yi4gDWFU
Juan Daniel
. https:/ /www.facebook.com/watch/?v=>5
0008 01/06/2020 Facebook T(“;i‘r]ic%i 61208277859018
Juan Daniel
. Dy=
0010  19/06/2020  YouTube Garcia  Dtps://www.youtube.com/watch?v=5G5
Trevino 1QTcAPx8
Juan Daniel .
. 2v=
0011 23/04/2021 YouTube Garcia https:/ /www.youtube.com /watch?v=kjOI
Trevifio vztpt2U
Juan Daniel https:/ /www.youtube.com /watch?v=W
0012 01/10/2020 YouTube Garcia bs: 4 ' VEWP
Trevifio 3fZMplfGY
Juan Daniel .
- https:/ /www.youtube.com /watch?v=8iH
0013 14/06/2020 YouTube ’1?—2‘1;%1 XCnESMdY&t=6s
Juan Daniel
. 2v=
0015  12/12/2020  YouTube Garcia hitps://www.youtube.com/watch?v=0rn
Trevifio 6m_QnoyY&t=228s
Juan Daniel
. Dy=
0018 12/08/2021 YouTube Garcia https:/ /www.youtube.com/watch?v=YYS
Trevifio byP82g8Q
Juan Daniel ..
. Pv=
0019  28/09/2020  YouTube Garcia  PHtps://www.youtube.com/watch?v=Zsjj
Trevifio RUpwZaQ
Juan Daniel
. Py=
0020 09/07/2020 YouTube Garcia https:/ /www.youtube.com /watch?v=L1J
Trevifio Mu-R6Sc8
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Juan Daniel

https:/ /www.youtube.com /watch?v=Hf6

0021 07/06/2020 YouTube Gar.cia AcL7Nyvs
Trevifio
Yalitza .
. v= -
0023 10/02/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=Vui
: dZ-PNuQ
Martinez
Yalitza
. 2v=
0024 30/01/2019  YouTube Aparicio  Dttps://www.youtube.com/watch?v=hM
p OHbm3mdi8
Martinez
Yalitza
. 2v=
0026 10/02/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=1IL5
: FkGO120
Martinez
Yalitza .
. 2v=
0028 10/03/2020 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com/watch?v=wDi
Marti KD7Qp9So
artinez
Yalitza
. 2v=
0030 22/02/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com/watch?v=2r5
i u7UVPhaU
Martinez
Yalitza
. Py=
0031 09/10/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com/watch?v=20B
p 9JQKoO0yl
Martinez
Yalitza
. 2v=
0032 02/07/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=zrab
p t6CazM8
Martinez
Yalitza
. 2v=
0033  02/07/2019  YouTube Aparicio  Dttps://www.youtube.com/watch?v=Xnp
B dgSjrGEk
Martinez
Yalitza
. https:/ /www.youtube.com /watch?v=1Pz
0034 22/08/2019 YouTube Apar‘lclo S7YG_LDg&t=11s
Martinez
Yalitza
. 2v=
0036 17/12/2018 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=5AN
p gWmwglHw
Martinez
Yalitza
. Pv=
0037 30/01/2019 YouTube Aparicio https:/ /Www.yoptube.com/watch. v=JZL
p ifx_MNZ4
Martinez
Yalitza
. Py=
0039 08/03/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=Z24U
P McEIvBVY
Martinez
Yalitza
. Py=
0040 17/12/2018 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com/watch?v=Sm
B EhcDZqrUo
Martinez
Yalitza
. Py=
0041 29/05/2020 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=0Obq
p myWeUqgkY
Martinez
Yalitza
. 2v=
0044 21/12/2018 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=AC6
: 9Z Vrl74
Martinez
Yalitza
. 2v=
0046 18/07/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=tWg
p gknGMylIQ
Martinez
Yalitza
. 2v=
0050 01/02/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=ykU
: -C5xV4Hk
Martinez
Yalitza
. 2v= -
0051 18/02/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com /watch?v=xU
_ xTySnhPU
Martinez
Yalitza
. Py=
0054 31/01/2019 YouTube Aparicio https:/ /www.youtube.com/watch?v=wM
Martinez b9LOEATOk
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Yalitza .
. 2v=
0055 28/11/2019 YouTube Aparicio https.//www.yout.ube.com/watch. v=4ixt
p VjLI9m8
Martinez
Yalitza https:/ /open.spotify.com/episode/41F7jY
0057 08/03/2022 Spotify Aparicio olByoqlhRFupg2C7?si=-Bk6adKyQf-
Martinez 52m_A8sd2jg&nd=1
Juan Daniel
. Dy=
0058 01/05/2021 YouTube Garcia https:/ /www.youtube.com /watch?v=ukY
Trevinio kC1Tibhg
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Anexo 6. Primera Matriz de andlisis

ANEXO 6. PRIMERA MATRIZ DE ANALISIS

Etapa de aplicacion de pre - test

OBSERVABLES
(CATEGORIAS NUCLEO)

INSTRUMENTOS Y

UNIVERSO TEMATICO Y

EXPERIENCIA ESTRATEGIAS FIJACION DE AGENDA
CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS
EMOCIONES ACCIONES VALORES PROMOVIDOS
e Hablar e Trabajo duro
e Miedo e  Participar e Constancia
o Aleoria e Compartir e Disciplina
. Irag e Agradecer e  Sacrificio
e Tristeza e Bailar e Hermandad
e Desagrado - Asco e Cantar e Solidaridad
e Tocar algiin e Apoyo
instrumento e Respeto
SENTIMIENTOS AGENCIAS CORPORALES
(ENACCION) CAUSAS APOYADAS
e Apoyo a los enfermos de
Cancer
e Admiracién e Derechos laborales de
e Gratitud e Uso del lenguaje trabajadoras y
e Esperanza hablado trabajadores del hogar
e T P lidad e Uso del lenguaje e Promoci6n y divulgacion
rar¥c.1u1.1 a corporal del patrimonio cultural
*  Equilibrio e Uso de la imagen e Apoyo a la educacion de
* Paz o personal los ninos
* Optimismo e Violencia de género
e Cuidado del medio
ambiente
SUBVERSIONES <
APRENDIZAJES SITUACIONALES PROBLEMATICAS SOCIALES
e Violencia
e Habilidades . * D§31g}1a}daq i
e Conocimientos e Lugares de presencia e Discriminacion
e Pobreza
e Marginacion
2 SUBVERSIONES
ANECDOTAS CORPORALES AUTO ADSCRIPCIONES
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e Actitudes y situaciones
que produzcan una

e Situaciones ; Lo : Identidades
g diferencia mas alla de .
percibidas como las d . . Encarnaciones
raciosas o divertidas as determinaciones Identificaciones
& estructurales (Selgas,
2010)
RETOS AGENCIA PERSONAL OPINIONES

e Situaciones
percibidas como
exigentes

e Acciones emprendidas
con fines de
crecimiento y
desarrollo personal

Narrativas que expresan
una manera de ver o
percibir algo

MODO DE VIDA ANTERIOR

A LA PELICULA

AGENCIA SOCIAL

PREOCUPACIONES

e Actividades
econbémicas

e Lugar de residencia

e Formaciéon académica

e Actividades de los
padres

e Nivel socioeconémico
familiar

e Acciones emprendidas
con fines de beneficio y
bienestar social.

CAMBIOS PERSONALES
DESPUES DE LA PELICULA

PERSONAS
Y REDES

e Actividades
econodmicas

e Lugar de residencia

e Formacion académica

e Cambio en los modos
de hablar

e Cambio en los modos
de vestir

e Cambio en la imagen
personal y el look

CAMBIOS SOCIALES

e Reconocimiento social
e Seguidores en redes

e Presencia en redes
sociales digitales
e Presencia en eventos

e Personas clave

e Instituciones
involucradas en los
diferentes procesos

Narrativas que expresan
una forma de percibir
una situacion
considerada como
riesgosa, o injusta.

Un asunto importante o
prioritario sin resolver.
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Anexo 7. Formato de transcripcion de entrevista

ANEXO 7. FORMATO DE TRANSCRIPCION DE ENTREVISTA

Fase de explotacion y aprovechamiento del material

TR 0001

https:/ /www.youtube.com /watch?v=QW7s5SM6VF5Q

JUAN DANIEL GARCIA TREVINO: Este soy YO en INTERNET | GO México

(Espacio para la transcripcion)
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Anexo 8. Matriz de andlisis

ANEXO 8. MATRIZ DE ANALISIS DE CONTENIDO DE LAS

ENTREVISTAS

OBSERVABLES
(CATEGORIAS NUCLEO)
INSTRUMENTOS Y UNIVERSO TEMATICO Y
o2t s ESTRATEGIAS FIJACION DE AGENDA
SUBCATEGORIAS

Experiencias de Vida de la no
ciudadania a la influencia
politica

Cuerpos politicos, cuerpos
subversivos y
luchas encarnadas

Una agencia orientada a
subvertir las politicas de la
significacion

Como se perciben, describen,
identifican y autoadscriben

Anécdotas, historias,
situaciones y acontecimientos
que dan cuenta de su vida 'y
por otra, de su agencia
personal y social antes de
convertirse en figuras publicas

Identificar las diferentes
estrategias e instrumentos que
utilizaron para pasar de ser
figuras mediaticas del
entretenimiento, a emprender
diferentes acciones personales y
sociales con intenciones de
cambio y transformacién social

Identificacion del universo
tematico

Identificacion de las agendas
de la agencia orientadas a
cambiar las miradas sobre los
otros, desesencializar,
desfetichizar y desestigmatizar
la mirada

Tiempos de cambio:
transformaciones personales y
sociales

Agencia on line, off line y on
life

Las nuevas etnicidades como
propuestas de cambio cultural

Momentos, personas €
instituciones clave que
condujeron al proceso que
finalmente los ha llevado al
lugar en el que se encuentran
hoy

Lo que cambié y lo que no
cambi6 en su vida

Observacién de diferentes
acciones dentro y fuera de la
red que dan cuenta de sus
acciones de agencia personal y
social

Propuestas sobre diversas
maneras en que puede
cambiarse la forma de ver,
conocer, representar y contar
la historia desde multiples
perspectivas

Mi nuevo yo, construccion de
una figura publica

Agencia personal y desarrollo
humano

La manera en como asumieron
su nuevo rol, y como iniciaron
su vida como figuras publicas

Acciones de agencia personal
encaminadas al desarrollo
humano, al mejoramiento de
las condiciones personales de
vida

Agencia social y activismo

Acciones encaminadas al
cambio social y cultural, con el
objetivo de mejorar las
condiciones de vida de una
comunidad o un colectivo
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Con el fin de clasificar la informacion de cada una de las categorias el

primer criterio fue el orden cronolégico, marcado por el momento en el que

se encontraban respecto a la pelicula, asi fue posible recuperar su

experiencia en el antes, el durante y el después de la pelicula:

En el antes, cuentan qué hacian, donde vivian, cuales eran sus
suenos, sus aspiraciones, sus planes, hablan de sus familias y de su
entorno en general.

El durante, va desde el primer contacto hasta el ultimo dia de

rodaje:

Primer contacto: este es el momento en que por primera vez entran
en contacto con el equipo de casting de la pelicula, Yalitza fue a un
casting a la Casa de la Cultura de Tlaxiaco — Oaxaca y por casualidad
entro al casting, por su parte Juan Daniel acababa de tocar con su
grupo de musica en un concierto de Celso Pifna, invitado por su
maestro Noé Diaz. A diferencia de los actores profesionales que se
presentan al casting, en las peliculas con actores naturales es
necesario ir a los diferentes lugares donde pueden encontrarse
personas con las caracteristicas que buscan los directores para los
personajes.

Proceso de casting: En este punto ambos cuentas que se traté de un
proceso de varios meses de pruebas y filtros.

Aceptacion en la pelicula: Después de varios meses fueron llamados
por los directores, aqui contaban que estaban haciendo cuando
fueron llamados, en el caso de Juan Daniel él lo menciono cuando le
preguntaron cual habia sido el dia mas feliz de su vida, y Yalitza
aceptdo participar en la pelicula porque, en sus palabras, no tenia
“nada mejor que hacer”.

Su experiencia en el primer dia de rodaje: como uno de los mas

dificiles y emocionantes, ambos cuentan que estaban muy nerviosos.
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Aprendizajes, dificultades, retos y anécdotas durante el rodaje: cada
uno cuenta diferentes situaciones de acuerdo a su propio caso.
e En eldespués:
El regreso a su vida normal: Los dos cuentan que regresaron a su
vida y sus actividades normales, Juan Daniel a la musica, la soldadura y
la vidrieria con su papa, y Yalitza a cubrir una licencia por maternidad en
un Jardin infantil.

Primeras presentaciones de la pelicula en festivales: Yalitza viajo a
Venecia, y comenzaron sus primeras apariciones publicas, Juan Daniel no
viajo a estos eventos.

La pelicula en Netflix: En el caso de Juan Daniel, el dia del estreno de
la pelicula en la plataforma es el primer momento en el que siente que ha
cambiado su vida, en una sola noche sus seguidores en Instagram se
multiplican rapidamente conforme pasan las horas. En el caso de Yalitza
no es tan significativo.

Premios y nominaciones: En el caso de Yalitza la nominaciéon a los
Premios Oscar, es el detonante de su presencia en medios de
comunicacion, nacionales e internacionales, ese el momento que cambia
su vida. Por su parte Juan Daniel recibe los premios con mucha
tranquilidad porque en realidad para el no tienen un valor simbélico como
tal en ese momento, es hasta después que se da cuenta de la dimension
que eso tiene. Sin embargo, cuando Alfonso Cuaréon y Guillermo del Toro
comentan la pelicula para Netflix, ese si lo menciona como un momento
muy especial, al igual que cuando la pelicula fue escogida por La Academia
Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas para representar a México
en los premios Oscar.

Agencia y activismo, 1o que hicieron cunado decidieron aprovechar su
lugar de privilegio para exponer y hablar sobre problematicas de sus

grupos y colectivos. Considerando acciones on line y off line.
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